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1 Francisco Jord4 Cerdé y Manuel Mallo Viesca

La cueva de Les Pedroses
(E1 Carmen, Ribadesella, Asturias)

Les Pedroses cave (El Carmen, Ribadesella, Asturias)

Francisco Jorda Cerda y Manuel Mallo Viesca

A manera de proélogo (FJC)

Hace ya bastantes afios que descubri la cueva de Les Pedroses con su peque-
no santuario que contiene un interesante conjunto de grabados y pinturas pa-
leoliticas, del cual sélo publiqué una breve nota en la Gran Enciclopedia Asturiana
(Jorda Cerda 1973). Pero entre traslados, reuniones y otros trabajos fui dejando la
preparacién de una monografia dedicada al estudio de sus variados contenidos
artisticos y religiosos, a lo que también contribuy¢ la publicacién, por el profesor
Leroi-Gourhan (1964, 1965) de sus nuevos trabajos sobre la religién y el arte de
los tiempos del Paleolitico superior europeo, tarea que en mi modesta opinién fue
realizada desde puntos de vista alejados de los conceptos basicos y caracteristicos
de toda religidn, es decir, sin tener en cuenta la existencia de elementos miticos,
rituales o simbdlicos, que junto a posibles entes divinos o divinizados, se consi-
deran como basicos y fundamentales de toda religién. Por el contrario, se han
considerado como fundamentales los aspectos formales, como la posicién de los
animales y de los simbolos en el interior del santuario, sus asociaciones con los
elementos simbdlicos, asi como el sexo de estos ultimos de acuerdo con su forma,
que, posteriormente se han asimilado a signos y puntuaciones, que hacen de la
religién paleolitica una extrafia creacién humana apoyada en las formas externas
de las representaciones, que nada tiene que ver con el principio basico y ordena-
dor de toda religion, la intuicién o el pensamiento intuitivo, distinto del racional o
técnico-cientifico y del instintivo o social, los cuales son basicos en la formacién de
lo que se considera como cultura humana, que tiene su expresién y se comunica
mediante el lenguaje (oral o escrito), y su mejor representacién es el arte, median-
te sus distintos y varios aspectos y contenidos. El hecho de que en Les Pedroses
se representasen tres series de motivos superpuestas, diferenciadas entre si por
sus distintas técnicas y estilos, supone la existencia de tres fases religiosas, de las
que las dos primeras y mas antiguas representan sin duda una misma temaética
religiosa, ya que en ambas se representa el mismo tema animal, el par de ciervo

* Los textos que se presentan a continuacién son la transcripcion literal de los manuscritos de FJC y MMV llevada cabo por JFJP. Se han
realizado correcciones ortotipograficas y de estilo en los casos que asi lo requerian, muchos de ellos por sugerencia de los editores de la
revista. Para facilitar la lectura, en las descripciones de las representaciones grabadas y/o pintadas se ha sustituido la palabra «figura»
por la palabra «motivo», reservando la palabra «figura» para las llamadas a las ilustraciones.

Francisco Jorda Cerda (Alcoy, 1914 - Madrid, 2004) fue Catedrético de Prehistoria. Universidad de Salamanca. Salamanca (Espafia)
Manuel Mallo Viesca. Calle Marcos del Torniello, 2, 8° dcha. E-33400 Avilés (Asturias, Espafia)
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y toro acéfalos, siendo el primero mas abundante, mientras que el toro, es Unico;
pero la diferencia esencial entre ambos reside en que mientras la técnica del trazo
de contorno multiple e interiores estriados es comun a ambos, el mas reciente y
superpuesto contiene una tinta plana roja que modela el interior del cuerpo de los
animales. No obstante, existe entre ambos una cierta continuidad religiosa, ya que
todos los animales representados son acéfalos. Pero lo que mas llama la atencion
es que el tercer santuario sélo contiene dos cabecitas de toro anadidas en la zona
en donde debia de estar la cabeza del toro del primer santuario, ademas de dos
posibles vulviformes, lo que sefiala un cambio religioso importante respecto los
santuarios anteriores, que supone una cierta separacién del acéfalo, que debib de
jugar un importante papel en la religiéon del Magdaleniense™ inferior cantabrico,
que apenas se observa en el resto de la peninsula, lo cual plantea la inexistencia
de una religién incambiable durante veinte mil anos, sino una cierta variabilidad
en la tematica religiosa y en su cambios de orientacién tanto mitica, como ritual.

Estos hechos que parecen tan sencillos y sin importancia, me hicieron sospe-
char que la religién del Paleolitico superior, en nuestra peninsula por lo menos, no
consistia en simples asociaciones de animales relacionados con un par significa-
tivo, relacionados con algunos signos de caracter més o menos sexual, signos que
no parecen imprescindibles en la organizacién de un santuario, ya que no estan
presentes en los santuarios de técnica y estilo como la de los dos santuarios de
Les Pedroses. Todo esto me obligd a considerar la religién paleolitica como normal,
es decir, con representaciones que tuviesen un claro significado mitico o ritual. La
cueva de Los Casares (Riba de Saelices, Guadalajara) fue la que me proporcioné los
primeros ejemplos, como la escena en que un personaje mitico y acuético entrega
a otro humano un arbol mitico, asi como otra escena que representa una hieroga-
mia, en la que un mamut, acompanado de un personaje mitico, preside la unién
sexual de una pareja humana (Jorda Cerda 1983), a la que sigui6 la identificacién
en la cueva de El Quesu o de Llonin (Llonin, Pefiamellera Alta, Asturias) de un
conjunto de motivos presidido por uno caracteristicamente femenino, junto a una
serpiente y dos arboles, que representan la continuidad y regeneracién de la vida
en posteriores mitologias. A estas representaciones miticas se afiade el interés de
los acéfalos, cuyas representaciones debieron de jugar un importante papel en la
religién paleolitica de la peninsula, en especial en la regién cantébrica, de la que
tenemos un ejemplo importante en nuestra cueva de Les Pedroses.

* Alo largo de este texto y en otras muchas obras, FJC escribe ‘Magdalenense’ para referirse al Magdaleniense, al considerar este tltimo
término como un galicismo; en este trabajo utilizaremos el segundo término, Magdaleniense, usado de manera generalizada por los
prehistoriadores que escriben en castellano. También hemos optado por escribir las divisiones inferior, medio y superior y el adjetivo
cantébrico con iniciales mindsculas, dado que en es la norma que se sigue actualmente en las divisiones del Paleolitico.
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Ribadesella
® Oviedo |

ASTURIAS

Fig. 1. Situacion geografica de las cuevas prehistdricas del macizo de Ardines (Ribadesella, Asturias): 1, Les Pedroses; 2, El Cierro; 3, Cova Rosa;
4, Pozu’l Ramu (conocida como Tito Bustillo); 5, La Lloseta o Cueva del Rio (dibujo de JFJP).
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1. Introduccién (FJC)

La cueva de Les Pedroses se halla situada en las cercanias de El Carmen, lu-
gar de la parroquia de San Salvador de Moro, concejo de Ribadesella, en el oc-
cidente del Principado de Asturias (Figura 1). Sus coordenadas geograficas son
596’ 20" O (GDE) y 43° 27’ 26” N y su altitud sobre el nivel del mar es de 75 m
aproximadamente.

Fue descubierta durante el otofio de 1956, terminada la campana de exca-
vaciones arqueolédgicas de la vecina cueva de La Lloseta (Ardines, Ribadesella)
(Jorda Cerdé, 1958), dentro del Plan de Trabajos del entonces existente Servicio de
Investigaciones Arqueolégicas de la Diputacién Provincial de Asturias, con la in-
tervencién de Francisco Jorda Cerda y Antonio Alvarez Alonso, director y capataz
respectivamente de dicho Servicio, acompanados por José Ruisdnchez Rodrigo,
vecino de El Carmen, quien sefialé la existencia de la cueva y ayud6 en la primera
prospeccién, durante la cual fueron descubiertas las representaciones grabadas
y pintadas existentes en la misma. Con posterioridad, nos prestaron su ayuda y
colaboracién Manuel Mallo Viesca y Celestino Cuervo Lépez, que estudiaron los
aspectos fisicos de la cueva y levantaron su topografia. En el terraplén que daba
acceso a la cavidad se recogieron materiales de época post-asturiense en una
especie de conchero muy removido, ya que la cueva fue utilizada como refugio
antiaéreo durante la guerra civil espanola.

Por las mismas fechas se llevé a cabo el descubrimiento de la vecina cue-
va de El Cierro (Fresno, Moro, Ribadesella) cercana a Les Pedroses y al Norte de
esta, la cual en posteriores trabajos proporcioné una interesante estratigrafia del
Paleolitico superior, que abarca desde un nivel de bolsadas con materiales pro-
pios del Aurinaciense hasta un Magdaleniense inferior de facies «Castillo» (Utrilla
1981), entre cuyos materiales destaca una pieza 6sea decorada con el grabado
de una cabeza de cierva (Gémez Fuentes y Bécares Pérez 1979), realizado con la
misma técnica que se empled para grabar la mayoria de los motivos de la cueva
de Les Pedroses.

Estas dos cuevas vecinas, Les Pedroses y El Cierro, forman parte de un am-
plio habitat dentro del Paleolitico superior de Asturias, que se extiende desde
la margen izquierda del rio Sella hasta el arroyo del Acebo al Oeste, limitado
por la zona costera al Norte y por la accidentada orografia de los picos de los
altos de la Genosa y de la Peruyalina al Sur. Dentro de dicho territorio, ademaés
de las cuevas paleoliticas citadas se encuentran otras que forman parte de un
amplio conjunto de yacimientos de la misma época, que revelan el interés de
estos pueblos prehistdricos por la ocupacién de un territorio que les ofrecia la
ventaja de sus abundantes cuevas, ocupacién que continu¢ durante los tiempos
epipaleoliticos y post-paleoliticos. Dentro de sus limites se encuentra la citada
cueva de La Lloseta (Ardines, Ribadesella) (Jordad Cerda 1958) con un importante
yacimiento del Magdaleniense inferior final, ademés de un pequenio santuario
rupestre con pinturas de la misma época (Mallo y Pérez 1969), posteriormente
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identificada como la Cueva del Rio publicada por Obermaier (1925) (en Mallo et al
1980). Proxima a la anterior se encuentra la sima por la que se penetré en la cavi-
dad conocida popularmente por Pozu’'l Ramu (Ardines, Ribadesella) (Jorda Cerda
et al 1970; Mallo y Pérez 1969), cueva a la que sin razén alguna se le cambié su
nombre popular por el de «Tito Bustillo», con el que ha pasado a la bibliografia; en
ella se encontrd un buen yacimiento del Magdaleniense medio-superior (Garcia
Guinea 1975; Moure 1975, 1976, 1978, 1979a, 1979b; Moure y Cano 1976). En es-
trecha relacién con esta cueva se encuentra la citada Cueva del Rio (Obermaier
1925), que se halla sobre La Gorgocera, lugar por donde las aguas del rio San
Miguel se hacen subterraneas, por cuya desembocadura se ha construido la ac-
tual entrada artificial a la cueva del Pozu’l Ramu (hoy «Tito Bustillo»). Todavia,
hacia el S, en las estribaciones meridionales del pico Pagadin se halla situada
Cova Rosa (Sardedo, Ribadesella), con materiales solutrenses y magdalenienses
(Jorda Cerda et al 1982).

De Les Pedroses se publicé una breve noticia en la Gran Enciclopedia Asturiana
(Jorda Cerda 1973) y después se dieron a conocer sus conjuntos de acéfalos (Jorda
Cerda 1975), tipo de representacién de animal frecuente en los santuarios pa-
leoliticos, que debid estar integrado en una estructura religiosa relacionada con
la caza, quizés con un ritual, que por el momento resulta dificil de recuperar.
También se han dado a conocer los resultados de los trabajos sobre la cultu-
ra post-asturiense, cuyos restos se encontraban depositados en al entrada de la
cueva, formando parte de un conchero, asi como la fecha C-14 relacionada con
el mismo (Clark 1976).

Pero el mayor interés de esta pequeila cueva se centra en la secuencia artistica
que presentan sus tres santuarios rupestres superpuestos, los cuales permiten
establecer una pequenia sucesién cronoldgica de gran interés para comprender
mejor las series de posibles etapas y fases del arte rupestre paleolitico asturiano,
asi como del cantébrico y vasco. Mas, antes de penetrar en su estudio vamos a
tratar brevemente algunos de los aspectos y caracteristicas que ofrece la cueva
como tal, junto con una referencia a sus distintas ocupaciones por el hombre.

2. La cueva y sus caracteristicas (FJC)

Les Pedroses se encuentra integrada dentro de una formaciéon de calizas car-
boniferas, altamente karstificada, lo que confiere a toda la zona un caracter muy
accidentado, consecuencia de dicha erosién, que todavia continua en la actuali-
dad, aunque muy atenuada. Ademas de la serie de cuevas citadas existen otras
muchas que no fueron utilizadas por falta de condiciones de habitabilidad y son
abundantes los valles-cubeta, dolinas, pozas, asi como algiin otro abrigo rocoso,
como el de El Requexau (El Carmen, Ribadesella), en el que se observaron restos
de un conchero muy destruido. Toda esta zona karstica ofrece una amplia red
fluvial subterranea, que alimenta y forma el rio San Miguel, que poco antes de
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Fig. 2. Plano de la cueva de Les Pedroses
realizado por el topégrafo Celestino Cuervo
L6pez, con indicacidn de la posicion del
panel con arte rupestre.
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llegar a su desembocadura en la ria de Sella se hace
subterraneo, como hemos sefialado, en La Gorgocera.

Nuestra cueva se halla situada hacia el Noroeste de
la zona y a unos 600 m al Noroeste de El Carmen, in-
tegrada en el interior de un crestén calizo muy karsti-
ficado, al que flanquean un valle-cubeta arrasado por
el Norte mientras que todo el crestdén aparece muy
erosionado y con abundantes restos de rocas sueltas
y en forma de mogotes, caracteristicas que parecen
haber dado origen al nombre de la cueva.

La boca de acceso es bastante amplia con un des-
nivel sobre la superficie del valle-cubeta de unos 5 m
y da acceso a una galeria transversal a la misma, con
una orientacién Suroeste Noreste (Figura 2). La parte
Suroeste es muy irregular y con muchas rocas suel-
tas, en donde se encuentra otra entrada méas peque-
fia, desde donde se continia mas al Suroeste por una
sima. En direcciéon Noreste y desde la entrada conti-
nua la misma galerfa de modo irregular. La extension
total de esta Unica galeria es de unos 70 m. En esta
parte de la galeria y a unos 35 m de la boca se colocéd
una puerta de seguridad con el objeto de proteger las
manifestaciones rupestres del interior. Pasada esta
puerta prosigue la galeria con su pared izquierda muy
irregular, abrupta y maciza, mientras que por su de-
recha se observan varias aberturas de bocas muy es-
trechas que conducen a simas angostas y dificiles de
explorar, que desembocan en conductos subterraneos
que llevan a un posible curso de agua subterraneo.
Desde esta zona y tras un ligero descenso se llega a
una especie de rellano, ante el cual y en la pared de
la derecha, a 1,10 m sobre el suelo, se encuentra una
superficie lisa y vertical, de 2 m de ancho por 1 m de
alto, aproximadamente, en donde se hallan situadas
las representaciones rupestres objeto de este estudio,
que se encuentran, poco mas o menos, a unos 60 m
de la entrada.

Desde el mencionado rellano, en la base del panel
decorado, la galeria continta en la misma direccién
a través de un accidentado ascenso hacia el interior,
con un desnivel de unos 5 m hasta llegar a un estre-
chamiento, especie de gatera de dificil acceso, en la
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cual parece terminar la cueva, que por lo descrito es una cavidad de pequenas di-
mensiones, cuyo interés reside en lo especifico de sus representaciones rupestres
y en el haber servido de refugio al hombre en determinadas épocas.

3. Las ocupaciones humanas (FJC)

Fuera de la pequena serie de representaciones artistico-religiosas, el hombre
del Paleolitico superior no dejé otros testimonios de su paso por la cueva. Los
distintos sondeos llevados a cabo en la zona de la entrada no han proporcionado,
contra lo esperado, restos arqueolégicos propios del Paleolitico superior en rela-
cioén con las representaciones artisticas de la cueva.

Afios més tarde, en los trabajos llevados a cabo por Geoffrey A. Clark (1976),
se practicé un sondeo junto a la pared sur de la entrada de la cueva y de la
misma pared se desprendieron unos fragmentos de conchero cementado a la
misma. Dichos trabajos proporcionaron un escaso numero de restos industriales
y faunisticos. Entre los primeros destaca alguna lasca de silex con retoques, un
percutor y una lasca de decorticado. La fauna terrestre proporciond restos 6seos
de vertebrados, como roedores y otros indeterminados, siendo mas abundante
la fauna marina de moluscos, entre los que se echa de menos la presencia de
Littorina littorea y de Patella sautuola, especies tipicas del Asturiense, siendo por el
contrario abundante Mytilus edulis, lo que supone un importante cambio en el ni-
vel del mar, ya que desaparecen las playas de arena, propias del primer molusco
y se substituyen por los acantilados en los que prospera el mejillon.

Entre los fragmentos de conchero desprendidos de la pared se recogieron bas-
tantes restos de carbén, que permitieron su dataciéon mediante C-14 y proporcio-
naron una fecha del 5933 +185 BP (Clark 1976), que confirma la edad post-astu-
riense del conchero de Les Pedroses, al que por tanto hay que considerar como
una fase residual de la cultura atlantica de los concheros, propia de la Peninsula
Ibérica y contemporanea a los inicios del Neolitico en las areas mediterraneas de
la misma. Algin autor (Gonzalez Morales 1982) se ha referido a la posibilidad de
gue estos materiales post-asturienses de Les Pedroses estuviesen en contacto o
en relacién con los restos de la vasija de ceramica encontrada en el interior de la
cueva, aislada totalmente de cualquier otro resto, pero como se vera a continua-
cién, resulta dificil de sostener tal supuesto.

4. La vasija y su cronologia (FJC)

A raiz del descubrimiento, la cueva fue explorada en toda su extensién de
modo muy detenido, con la esperanza de encontrar nuevas representaciones ar-
tisticas o algin nuevo resto arqueoldgico que pudiera orientarnos sobre las re-
presentaciones artistico-religiosas localizadas en los primeros momentos. A unos
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Fig. 3. Vasija de la cueva de Les Pedroses (fotografia de A. Fuenteseca tomada de Jordé Cerda 1977, y dibujo un tanto idealizado tomado de Blas
Cortina 1983).

6 m de la actual puerta de proteccién y junto a la pared izquierda se recogieron
numerosos fragmentos de ceramica que parecian responder a una sola vasija, de
proporciones relativamente grandes (50 cm de didmetro maximo). Es posible que
su destruccién fuera reciente, ya que Les Pedroses sirvid de refugio a las gentes de
El Carmen durante nuestra guerra incivil. Recogidos sus numerosos fragmentos
y llevados al Museo Arqueolodgico de Oviedo, fue reconstruida en lo posible y se
logrd obtener gran parte de una vasija de forma semioval, de fondo no muy plano
y borde ligeramente curvado hacia el interior (Figura 3).

Fue realizada mediante un procedimiento manual muy primitivo, colocando
desde la base cintas de barro en superposicion directa, dejando al exterior, entre
cinta y cinta, una especie de arista o pestana, mientras que en el interior, la su-
perficie aparecia igualada y sin resaltes mediante un tosco alisado; en la parte
superior de la vasija se coloco un borde mediante otra cinta ligeramente curvada,
cuyo borde se retrotrae hacia el interior.

Resulta dificil de imaginar la posible funcién de esta vasija en el interior de
la cueva, de la que sélo se conocen las representaciones artistico-religiosas
y los escasos restos post-asturienses. A pesar de su aspecto tosco y de lo pri-
mitivo de su técnica no es posible pensar en una posible procedencia neoliti-
ca, ya que en Asturias, hasta el momento presente no se han encontrado restos
del Neolitico, exceptuando en necrépolis tumulares con hachas pulimentadas.
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Tampoco se han encontrado restos de igual tipo en las vecinas areas atlanticas
de Galicia y Cantabria, por lo que resulta un tanto problematica la edad de esta
vasija. No obstante, por su forma ovoide, su tamano y el tipo de su borde podria
paralelizarse con alguna de las vasijas encontradas en la cueva de Lumentxa
(Lequeitio, Guiptiizcoa) (Aranzadi y Barandiaran 1935), de forma parecida a la de
Les Pedroses: forma semioval, borde curvo y reentrante adornado con pastillas y
con la superficie exterior alisada torpemente con los dedos o con un palo. Por el
momento, es este el paralelo més préximo a nuestra vasija, por lo que podriamos
atribuirle una edad calcolitica, sin grandes precisiones y a la espera de que en
Asturias se encuentren elementos arqueolégicos del Neolitico final o calcoliticos,
que permitan precisar una fecha mas apurada. Hasta ese momento la vasija de
Les Pedroses continuarg siendo un pequeno problema cronolégico.

5. Descripcion de los motivos (MMV)

La historia del descubrimiento, la descripcién de la cueva y las circunstancias
de su conocimiento en los medios de las investigaciones prehistéricas, han sido
explicitadas en paginas anteriores por el profesor Francisco Jorda Cerda, con el
que coincidimos plenamente, por lo que obviamos repetirnos aqui, dedicandonos
exclusivamente a la descripcién de los motivos y su composicién. La numeracién
de los dibujos difiere de la del profesor Francisco Jorda Cerda, ya que éste las
enumera de acuerdo con su hipétesis de los tres santuarios. Por nuestra parte, al
no tocar ese tema, la numeracién la hacemos simplemente por orden correlativo
de izquierda a derecha (Figura 4).

Fig. 4. Calco general del panel con arte rupestre de la cueva de Les Pedroses en el que sélo
se indican los grabados. La numeracion de las figuras corresponde a la descripcion de
MMV (realizado por Francisco Jorda Cerda antes de 1971, escaneado y rotulado por JFJP).
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Fig. 5. Vista general (BN y color) del panel
con arte rupestre de la cueva de Les
Pedroses (fotografias de MMV).
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El panel donde figuran las representaciones rupes-
tres de Les Pedroses forma un rectangulo alargado
aproximadamente de 2 x 1 m, a poca distancia del
suelo. El tercio izquierdo estéd algo mas hundido y es
ligeramente céncavo; los otros dos tercios lo estan en
un plano liso y continuado perfecto (Figura 5).

Deizquierda a derecha y de arriba abajo, anotamos
las particularidades de cada motivo:

e Motivo n°l (motivos VI y 4 de FJC) (Figuras 6 y
7). Bovido de 50 cm de longitud desde la punta
del hocico hasta el final de la grupa, grabado a
trazado multiple superficial, menos la cabeza,
que lo estd a doble trazo bastante profundo. De
ésta sélo se percibe la linea baja del morro y casi
todo el frente, con dos cuernos casi rectos, cur-
vados ligeramente hacia atras, y con la boca un
poco entreabierta. Dentro de esa cabeza aparece
otra mas pequena, de morro redondeado, con un
cuerno hacia delante. La cabeza mayor podria
corresponder a un bévido y la menor a un cérvido
0 un caprino. Ambas no parecen tener relacién
directa con el motivo principal, pudiendo ser un
afiadido o un ensayo anterior abandonado. Mide
9 cm de alto, lo que se percibe de su dibujo. No se
ve su unién con el resto del cuerpo, pues falta el
cuello y el pecho. Las patas delanteras apenas se
aprecian. Unos trazos bien marcados que sobre-
salen del vientre pueden, quizas, sefalar el sexo,
un tanto humanoide y desproporcionado por
exceso de longitud para el tamafo. El Dr. Jesus
Altuna Echave, en carta de 1/10/1973 opina que

«.tampoco yo veo bisonte alguno.
El grabado de la izquierda sin la cabeza,
antes que bisonte podria ser uro. La po-
sicién de las patas, aunque muy largas,
le conviene. No es 6bice el que no hayan
figurado los testiculos..., la cola, en cam-
bio, en su arranque, mas parece de ca-
ballo..., las patas podrian ser también de
caballo, aunque siempre excesivamente
largas..., la cabeza parece la de una cabra.
Prescindiendo de la rayita que separa las
dos pezuiias..., las figuras en rojo que lla-
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mas 4y 8 parecen cérvidos. Parece excluir-
se el reno, por la falta de hirsutismo entre
cuello y pecho. La figura roja de la izquier-
da, numero 2 es méas problematica, pero
pudiera ser también cérvido. El cuarto tra-
sero que estd sobre la parte anterior del
cérvido rojo central parece de otro ciervo».

Aesterespecto también el Dr. Benito Madariaga
de la Campa en carta de 5/10/1973 opina que

«Los dibujos de Les Pedroses, son, a
mi juicio: los de color rojo, cérvidos, sin
mucha duda, ya que la cola es bien cla-
ra. Respecto a la otra figura no es caballo,
por la forma del pene. Entonces es un ru-
miante: bévido o bisonte, aunque como ta
dices no aparecen los testiculos del uro,
ni el hirsutismo tipico del bisonte. La ca-
beza seria de bévido por su cornamenta,
as{ como la pezuna hendida de la pata
trasera derecha..., podria tratarse de una
figura enmendada utilizando trazos de
otra especie».

Sélo se percibe nitida la pezuna hendida de
la pata trasera posterior, dibujada en trazo Uni-
co. El animal mira hacia la izquierda. Sus patas
posteriores, propias de un bévido, terminan den-
tro del cuello del bévido acéfalo pintado que se
encuentra en un plano inmediatamente inferior
y cuya pintura recubre el trazado del bévido.

. . Fig. 7. Cueva de Les Pedroses.
Teniendo en cuenta que la cabeza (motivo 4 de  Representacin de animal correspondiente

FJC) no se encuentra terminada y falta su unién  almotivon’l de Mallo Viesca equivalentes

a los motivos VI 'y 4 de Jorda Cerda

con el cuerpo, como separada de €l (aunque (fotografias de MMV).

guardando proporcién mutua en tamano y dis-
tancia), puede pensarse en un intento posterior,
inconcluso, de completar el motivo. De hecho en
ninguno de los demas animales representados
se senala la cabeza.

e Motivo n°2 (motivo 1 de FJC) (Figuras 7 y 8).
Debajo del anterior motivo y en parte super-
puesto a ella tenemos un cérvido acéfalo pinta-
do en rojo y contorneado con grabado de trazo
multiple. Mide unos 37 cm desde el cuello hasta
el final de la grupa. Los cuartos traseros estan
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Fig. 9. Cueva de Les Pedroses. Representacién ideomorfa
correspondiente al motivo n°3 de Mallo Viesca equivalente al motivo 5
de Jorda Cerda (fotografia de MMV).

Fig. 8. Cueva de Les Pedroses. Representacion de animal
correspondiente al motivo n°2 de Mallo Viesca equivalente al
motivo 1 de Jordé Cerda (fotografias de MMV).

difuminados; se pierde en ellos el color. Es el peor conservado de los tres
animales pintados. Esta orientado a la derecha. Su color —sanguina- es algo
diferente al de los otros dos cérvidos, debido bien a la utilizacién de una cla-
se diferente de pintura o bien a la diferente calidad de la roca en este punto.
Juntamente con el animal anterior se encuentra en el tercio izquierdo del
panel, donde la roca se hunde y la piedra no es tan amarilla.

e Motivo n°3 (motivo 5 de FJC) (Figura 9). Donde el muro se hace convexo para
iniciar el plano de la derecha se encuentra, grabado en trazo Unico bastante
profundo, un ideomorfo de 35 x 10 cm, en forma de doble oreja, alargadas
en punta hacia arriba.
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Fig. 10. Cueva de Les Pedroses. Representacion de animal correspondiente al motivo n°4 de Fig. 11. Cueva de Les Pedroses. Representaciones de animales correspondientes a los motivos
Mallo Viesca equivalente al motivo 2 de Jorda Cerdé (fotografias de MMV). n°4y 8 de Mallo Viesca equivalentes a los motivos 2 y 3 de Jorda Cerd4 (fotografias de MMV).

e Motivo n°4 (motivo 2 de FJC) (Figuras 10 y 11). Cérvido acéfalo pintado en
rojo y contorneado con grabado de trazo multiple, que mira hacia la iz-
quierda. Mide 37 cm, como el cérvido anterior (n°2), y le separan de él 36
cm aproximadamente siguiendo la curva donde se encuentra el ideomorfo
«orejudo» y sélo 14 cm en horizontal.

e Motivo n°5 (motivo [Va de FJC). Infrapuesto a este cérvido se aprecian unas
patas traseras grabadas a trazo fino, Gnico en la derecha y multiple en la
izquierda, y sobresaliendo por encima de su contorno se observa el principio
de la grupa, en trazo multiple, de otro animal. Por su disposicién miraria a la
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izquierda. Podria ser un cérvido. A la izquierda del grabado hay otros trazos
de grabado impreciso casi vertical, que se interfieren con el grabado n°3.

Motivo n°6 (motivo III de FJC). Cola y grupa, probablemente de caballo, gra-
bados en trazo multiple, que acaba en la cola y grupa del tercer cérvido pin-
tado (n°8). Se inicia su dibujo en la vertical de la grupa del segundo cérvido
en color (n°4), en una horizontal mas elevada -la misma del tercer cérvido
pintado-y se alarga hacia la derecha.

Motivo n°6 bis. Curva a trazo multiple, que partiendo de la cola del motivo
n°6, atraviesa el motivo n°5 y llega hasta el pecho del cérvido n°4. Podrian
ser los cuartos traseros de un caballo mirando a la derecha.

Motivo n°7. Entre la grupa del segundo cérvido en color (n°4) y las patas del
tercero (n°8), grabado fino a doble trazo de forma trapezoidal.

Motivo n°8 (motivo 3 de FJC) (Figuras 11 y 12). Cérvido acéfalo pintado en
rojo y perfilado con grabado multiple. Como los otros dos cérvidos mide 37
cm y se estd orientado hacia la derecha. Al igual que el resto de los motivos
del panel, excepto el n°1, estan sin representar las pezufias.

Motivo n°9 (motivo II de FJC) (Figura 12). Debajo de la anterior se perciben,
grabadas en trazo multiple, las patas traseras y algo del vientre de un po-
sible cérvido orientado hacia la derecha. Un linea grabada horizontal parte
de los cuartos traseros del tercer cérvido en color (n°8) hasta la grupa del
segundo (n°4), 5 cm por encima de esta.

Motivo n°10 (motivo I de FJC) (Figura 12). Por ultimo, en la parte inferior
derecha del panel se aprecia un grabado de trazo multiple en direccién

Fig. 12. Cueva de Les Pedroses. Representacion de animal correspondiente al motivo n°8 de
Mallo Viesca equivalente al motivo 3 de Jorda Cerdé (fotografias de MMV).
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ascendente hacia la izquierda, que podria ser un cérvido, del que sélo se
representarian los cuartos traseros.

6. Analisis estético (MMV)

La técnica, tanto de los grabados como de las pinturas, segiin FJC, con cuya apre-
clacién concuerda Leroi-Gourhan (1965), es la propia de Altamira: Magdaleniense
inferior y medio cantabricos. No obstante, los grabados se realizaron con anterio-
ridad a las pinturas, pues el color de estas ultimas rellena el hueco del grabado
en los puntos de coincidencia.

No se ve que al querer pintar los tres cérvidos acéfalos se haya querido tener
en cuenta la existencia de los grabados. Y no sélo por taparlos con la pintura
cuando se interfieren, sino por la disposicién de unos y otras (grabados y pintu-
ras) en el panel. La disposicién de los tres cérvidos pintados y su relacién mutua
es armodnica, con un sentido claro de organizacién —-inexistente, por el contrario,
entre las pinturas y los simples grabados-. Sélo el ideomorfo «orejudo», por su
situacién en la curva convexa que separa en dos partes el panel, no altera ni
interfiere en la organizaciéon de las pinturas.

Por otra parte, los simples grabados estan inconclusos —al menos los que re-
presentan animales—; no asi los cérvidos pintados. Estos son acéfalos, pero in-
tencionadamente —con fines expresivos que hoy desconocemos-, y su pintura
estd completa: el cuello se estrecha hasta terminar en punta, para no dejar duda
alguna de que no se pensé en representar la cabeza. En los grabados, en cambio,
todos los motivos representados estan sin terminar: no sélo en el orden de la
imagen representada, sino también como simple dibujo.

Entre los grabados de animales, abstrayendo los cérvidos pintados, se puede
percibir un cierto orden o interés por la composicién en grupo. Asi en la linea
superior del panel y en ambos extremos, los dos animales, de proporciones simi-
lares, se contraponen: el de la derecha mira en esa direccion y el otro a la izquier-
da. En una linea inferior y en la parte derecha del panel (la mas larga, el doble
que la otra) los animales representados estarian orientados hacia la izquierda,
contraponiéndose al bévido incompleto que en esa misma zona se encuentra en
un nivel superior (Figura 13).

En el orden estético el esquema resulta bastante imperfecto. No se acierta a
situar convenientemente los motivos en el panel. En la zona de la derecha se
amontonan; el animal del centro, por el tamano de lo delineado, terminaria en
el mismo borde de la curva de separacién o se adentraria en ella; los dos de la
derecha, de haberse representado de forma completa, se interferirian. Por todo
ello dejan, una impresién de prueba o de ensayo.

Teniendo en cuenta la composicién posterior definitiva y completa de los cér-
vidos pintados, podemos pensar en un doble ensayo de organizacién del panel
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«Figura 1l Figura 6 »

«Figura 5 Figura 9» Fig. 13. Esquema

compositivo del panel
(segtin Mallo Viesca).

«Figura 1 Figura 8 »

<« Figura 5 Fig. 14. Primer ensayo

compositivo del panel
(segtin Mallo Viesca).

«Figura 1

< Flgura 5 Flgura 9» Fig. 15. Segundo ensayo

compositivo del panel
(segtin Mallo Viesca).

(Figuras 14 y 15). Los dos animales de la derecha no caben en el mismo esquema,
pues ya hemos dicho que se interferirian.

;Se trataria, por tanto, de pruebas preliminares que terminaron con la ejecu-
cién de los cérvidos pintados? No se debe olvidar que grabados y pinturas perte-
necen a la misma época y que las pinturas se han realizado después de los gra-
bados. Tampoco se puede olvidar que con una luz rojiza y no muy intensa -como
la que utilizarian los paleoliticos—los grabados no estorban ni se interfieren en la
vision de las pinturas. Por eso también es posible que en este caso (y lo subrayamos
porque estd muy lejos de nosotros el darle validez universal, ain hipotética) la
técnica del grabado unida a la pintura tuviese una funcién preliminar, al iniciar el
dibujo, de indicar la situacién posible de los motivos en el panel, con posibilidad
de correccién o abandono. Luego también serviria para corregir desviaciones de
la pintura y acentuar las lineas que la enmarcan. Si en todo ello hay mucho de
hipétesis —aunque razonable y acomodada a los datos—, no asi en el esquema
compositivo de los cérvidos pintados. La representacién de los motivos es imper-
fecta —sobre todo sila comparamos con los mejores ejemplos de arte paleolitico—,
pero el esquema compositivo esta acertado.

El artista ha tenido en cuenta la estructura del panel. Como ya hemos dicho,
se trata de un rectangulo alargado en direccién horizontal, dividido en dos partes
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desiguales: el de la derecha de una longitud aproximadamente el doble que el
de la izquierda, y este algo méas hundido. Todo el panel, no obstante, cuenta con
unidad morfolégica clara, a manera de friso, propicia para la composicién.

La divisién natural del muro en dos partes se prestaba para una separacién en
«cuadros» y dificultaba de alguna manera la composicién Unica. Sin embargo, lo
que se intentd y realiz6 fue esto Ultimo. Dada su respectiva longitud, las repre-
sentaciones de la derecha serian més numerosas. Al situar sélo una a la izquier-
da, siendo los motivos de igual tamafo, una razén proporcional exigia dos a la
derecha. El problema consistia entonces en que estas dos no se conjuntasen de
tal manera que dejasen aislada a la primera. Teniendo en cuenta que los motivos,
siguiendo la tradicién comun del arte paleolitico, iban a representarse de perfil,
la solucién dada es eficaz: los dos cérvidos de la derecha miran en direccién
opuesta, mientras que se enfrentan el de la izquierda y el central; al tiempo que
las tres motivos se sitlan en una linea ascendente de izquierda a derecha. AUn
mas, el artista tomd en consideracién la distinta profundidad en los dos lados de
la pared y esa linea ascendente la sefial6 menos en el orden geométrico que en
el de la perspectiva del espectador: el cérvido de la izquierda queda, en un plano
horizontal, casi al mismo nivel que el cérvido del centro, lo que favorece, junta-
mente con la disposicién de los motivos, su mutua conjuncién, amenazada por
encontrarse el primero en un plano mas profundo; y esto ultimo impide al mismo
tiempo que se acentle entre ellas una sensacién de horizontalidad.

Si la distinta tonalidad de la pintura en el cérvido de la izquierda se busco
intencionadamente, con ese recurso, al distinguirla y destacarla, se ayudaba a no
marginarla del conjunto. Este acierto compositivo lo podemos todavia corroborar
con una prueba dirfamos negativa. Si los tres motivos se orientasen en la misma
direccién, ya fuese a derecha o a izquierda, aparte de la monotonia a que eso die-
ra lugar, entonces el cérvido de la izquierda se encontraria desplazado respecto a
los otros dos por la particular morfologia de la pared, que atina a éstos y aisla a
aquél. Igualmente silos dos de la derecha mirasen en direccién al de la izquierda,
enfrentdndose al él, aunque entonces de modo menos pronunciado. Situar a los
tres en la misma linea horizontal seria renunciar sin razén a un elemental efecto
estético. Una composicién en tridngulo era dificil lograrla por los dos niveles de
profundidad. También una linea descendente de izquierda a derecha: para salvar
en perspectiva la mayor altura del primer cérvido se precisaria poner a los otros
dos en la misma linea horizontal, por no dar més de si el panel por abajo, aislan-
dose a aquel de modo inconveniente.

Si ahora recordamos el esquema de los grabados que anteriormente hemos
dado, veremos allf algunas de estas soluciones fallidas. Quizas porque efectiva-
mente fueron un ensayo, abandonado, para la composicién definitiva (Figura 16).

Cabria también preguntar por qué habian de ser tres los animales representa-
dos. Para responder necesitariamos adentrarnos en las intenciones y finalidades
del artista, lo que resulta imposible. Pero si hemos de tener en cuenta que en el
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Figura 8 »
«Figura 4

Figura 2 »

Fig. 16. Ensayo compositivo del panel (segiin
Mallo Viesca).

gran panel de Pozu’'l Ramu y en el techo de Altamira la composicion esta hecha
igualmente, seglin caracteristicas particulares de cada uno, sobre la base del tres,
podriamos inducir una constante compositiva para algunas manifestaciones del
arte magdaleniense cantébrico con valor simbélico o simplemente significativo
por determinar. Por Gltimo recordemos que la no representacién de las pezunas
podria sefialar la visién de los animales en su medio natural, tapadas por la hier-
ba o el follaje.

No queremos entrar en el estudio de los posibles contenidos religiosos o mi-
ticos del panel, y por consiguiente el de la religién o religiones paleoliticas, que
interpreta muy acertadamente el profesor Jorda Cerda. Solamente apuntar que el
motivo n°1 del posible bévido macho podria tener un cierto sentido totémico al es-
tar situado en un lugar destacado como presidiendo, aislado, toda la composicion.

Queremos también dejar clara constancia de la colaboracién desinteresada
que hemos recibido del profesor Soria Heredia, O.P., para completar el estudio de
la composicién estética del panel. Esta colaboracion se plasmaré en el futuro, con
el estudio de las cuevas de Altamira, Pasiega, Ekain y posiblemente Ojo Guarefia.
En todas ellas se advierte una composicién intencionada de cierto orden geomé-
trico, tal y como habiamos visto en El Ramu. Desde aqui le damos las més expre-
sivas gracias.

7. El santuario rupestre y sus fases (FJC)

Por los comentarios anteriores se aprecia que Les Pedroses no tuvo una gran
importancia como yacimiento arqueolégico desde el punto de vista industrial y
econémico. Su gran interés reside en la extraordinaria informacién que, tanto
artistica como religiosa, ofrece el conjunto rupestre situado en su galeria Noreste
(Figuras 4 y 5), a pesar de sus reducidas dimensiones y de los escasos motivos de
animales en ella representados —pero con significativos cambios de técnicas y
estilos- y también por las superposiciones y correcciones posteriores.

Esta sucesién de técnicas y estilos induce a pensar que intervinieron en la ela-
boracién de los distintos momentos del santuario tres grupos de gentes, unidas
sin duda por el parentesco, pero en las que se operaron importantes cambios
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a través del tiempo, los cuales quedan perfectamente reflejados en la realidad
representativa de cada uno de los tres momentos de la vida del santuario con sus
sucesivos cambios de técnica y estilo.

Los dos santuarios mas antiguos revelan una misma realidad mitica: el ani-
mal acéfalo, mientras que el tercero retorna a la restauraciéon de la cabeza. Los
dos més antiguos se podria decir que, en cierto modo, representan una «herejia»,
mientras que el tercero seria la vuelta a la ortodoxia, lo que permite asegurar
que la religién del Paleolitico superior no se mantuvo invariable a través de los
tilempos dentro de un limitado zoolatrismo, en el que surgen nuevas orientacio-
nes —como esta de los acéfalos- o bien aparecen los rasgos de una «divinidad»
femenina, como se observa en algiin santuario, como en el de los motivos rojos de
Llonin (Jorda Cerdé, 1984-85), en el que por primera vez aparecen unidos la mujer,
la serpiente y el arbol, mitografia que tendré larga perduracién en religiones pos-
teriores. Pero, tras este breve inciso, volvamos a los santuarios de Les Pedroses.

7.1. El primer santuario

Infrapuestos a todos los motivos representados en el panel de Les Pedroses se
hallan situadas las seis motivos grabados mas antiguos, que representan otros
tantos animales (Figuras 5, 8, 9, 17 y 18). A la izquierda del panel, segin se mira,
se halla la representacion de un toro acéfalo (fase I, motivo VI) (Figuras 6 y 7),
cuyo cuerpo se inicia en la misma cruz del animal, sigue con la linea del lomo
hasta llegar al rabo, que es muy largo y curvado. Las dos piernas traseras, excesi-
vamente largas, parecen verse con un cierto sentido de la perspectiva, y terminan
en unas pezufias muy realistas. El vientre se dibujé con cierto realismo con un
patente sexo masculino, acabando el contorno con la linea curva del pecho del
que surge poco mas del brazuelo de una pata delantera.

A la derecha del toro anterior se encuentra la representacién de un ciervo
acéfalo (fase I, motivos IVa y IVb), que carece ademads de pecho y sélo presenta
el bajo vientre y las piernas traseras sin pezunas y alargadas. Las piernas delan-
teras son dos simples trazos, que se inician en una linea que parece representar
el pecho en parte. Continta el panel con una serie de motivos grabados, del tipo
«contornos inacabados», entre los que se encuentra la parte posterior de una
representacién de animal con un breve rabo que podria ser un cérvido (fase I,
motivo III), y a continuacién, un par de cérvidos afrontados y rampantes (fase
I, motivos II y I), de los que sblo se dibujaron las partes inferiores, y por tanto,
acéfalos. No es necesario insistir en que el rasgo comun y predominante en todo
este conjunto animal es la acefalia, que debié de formar parte de una tematica
religiosa -ritual o mitica— que se halla presente en varios santuarios paleoliticos,
pero que en Les Pedroses aparece como tema Unico.

La técnica de representacién utilizada es la del grabado, pero no la de tipo
unilineal empleada en los santuarios anteriores de grabados, sino que se utilizd
una nueva técnica, en la que el animal ofrece un contorno realizado mediante la
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Fig. 17. Esquema de Jorda Cerda que muestra los tres 0 m

santuarios de la cueva de Les Pedroses, a partir de una
reduccion del calco original (realizado por Jorda Cerda,
escaneado y rotulado por JFJP).
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Fig. 18. Esquema de Jorda Cerda sobre papel que muestra 0 m
los motivos que corresponden a cada uno de los tres

santuarios de la cueva de Les Pedroses con indicacidn de la

numeracion que dicho autor otorga a sus respectivas figuras

(realizado por Jorda Cerda, escaneado y rotulado por JFJP).

asociacién de pequenios trazos estrechamente unidos, lo que determina una linea
gruesa -llamada contorno de trazo multiple- que da al animal una mayor apa-
riencia de relieve, que se completa mediante el relleno de algunos miembros o
partes internas al contorno —cabeza, cuello, dorso, bajo vientre, muslos, etc.— con
series de trazos mas o menos paralelos o entrecruzados, con los que la represen-
tacién del animal adquiere una cierta sensacién de bulto y relieve. Es decir, con
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esta nueva técnica se intenta por primera vez en la historia del arte conseguir la
sensacion de volumen y relieve sobre dos dimensiones. Esta nueva técnica se de-
nomina de contorno de trazo multiple y de estriados interiores, mediante la cual
se intenta dotar al animal de un mayor realismo, al tiempo que se adquiere una
sensacion naturalista. Dicha técnica inicia sus balbuceos durante los tiempos del
Solutrense medio de Parpalld (Gandia, Valencia) (Pericot 1942), aunque alcanza
su desarrollo y perfeccionamiento en la regién cantabrica, durante los tiempos
del Magdaleniense inferior cantabrico, durante la facies «Castillo» (Utrilla 1981).
Fue puesta de relieve por primera vez al estudiar el arte rupestre de la cueva de
El Castillo (Puente Viesgo, Cantabria) (Alcalde del Rio et al 1911) y més tarde en
Altamira (Santillana del Mar, Cantabria) (Breuil y Obermaier 1935), en donde se
senald su presencia y utilizacién, tanto en el arte rupestre como en el mueble.
Procede precisamente de El Castillo el mejor conjunto de representaciones mue-
bles (Almagro 1976). El reciente descubrimiento de la cueva-santuario de Llonin-
El Quesu (Penamellera Baja, Asturias) (Berenguer 1976), que como Les Pedroses,
contiene tres santuarios superpuestos, de los cuales el segundo, superpuesto a
otro anterior de motivos rojos, ofrece una importante serie de representaciones
grabadas de contornos de trazo multiples e interiores estriados, de técnica se-
mejante a la del primer santuario de Les Pedroses, en el que son numerosos los
ciervos y las cabras, en tanto que el caballo y el bisonte estan representados con
un sentido testimonial.

7.2. El segundo santuario

En superposicién directa con las representaciones del anterior conjunto se
contemplan otras tres representaciones de animales acéfalos (Figuras 5, 6, 8, 9,
10, 17 y 18), que repiten las especies del primero: un toro y dos cérvidos. Lo cual
demuestra una cierta continuidad de creencias entre ambos santuarios, que sélo
se distinguen entre si por la utilizacién en el segundo de una nueva forma ar-
tistica: la asociacién de la pintura al grabado, continuando este la técnica del
contorno de trazo multiple e interiores estriados y utilizando una tinta plana roja
para rellenar el espacio interior al contorno del animal.

El motivo situado a la izquierda y en la parte baja del panel representa sin
duda un toro acéfalo (fase II, motivo 1) (Figura 6), pues aunque se echa de menos
el rabo caracteristico, sin embargo el ancho del cuello parece propio de dicho
animal, el cual ha sido ensanchado de modo amplio por los estriados. Salvo un
fragmento de brazuelo el ciervo carece de extremidades. La tinta plana roja apa-
rece distribuida desigualmente por el interior del contorno, hecho debido a una
disminuciéon de intensidad causada por la humedad de la roca més que a una
imperfeccion técnica.

Ala derecha del motivo anterior, pero a una mayor altura y ocupando el centro
del panel, se halla representado un cérvido acéfalo (Figuras 10 y 11), orientado
hacia la izquierda y superpuesto por la parte del cuello al cérvido acéfalo de la
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fase anterior (fase II, motivo 2). Su acefalia presenta un cuello normal con la zona
baja ampliamente estriada, lo que se repite en el bajo vientre y zona posterior,
desde el rabo hasta la articulacién de la pierna. No se representaron las extremi-
dades, salvo unos mufiones. Como en el anterior motivo, todo el interior limitado
por el contorno se rellené con una tinta plana de desigual intensidad.

También el tercer motivo de este santuario es un cérvido acéfalo (Figuras 11
y 12), que presenta la parte inferior del cuello, el bajo vientre, la zona alta de
la pierna posterior y en toda la espalda grabados con el estriado caracteristico
(fase II, motivo 3). Es la Unica representacién que presenta dibujadas sus cuatro
extremidades, aunque sin pezunas y, al igual que las otras dos, esta cubierta por
la tinta roja plana.

Estos tres motivos del segundo santuario de Les Pedroses pueden considerarse
como excepcionales, tanto por su técnica y estilo, como por sentido y significa-
do religioso. Respecto de los primeros, hay que sefialar la unién de dos técnicas
distintas en un mismo motivo, dentro de un estilo de tendencia realista un tanto
expresionista y seguramente se trata de una experiencia técnica anterior a la de
los bicromos de Ekain (Deva, Guipuzcoa), Altamira o Pozu’l Ramu, de ahi, el inte-
rés artistico de Les Pedroses, como antecedente de las nuevas técnicas bicromas.
En cuanto al aspecto religioso, es de interés observar la continuidad del culto
al animal acéfalo, que se halla centrado, como en el primero, en el par animal
toro/cérvido, lo que implica la continuidad de un culto especifico dentro de una
pequena area que serd desplazado en la siguiente fase.

7.3. El tercer santuario

En realidad no se trata de un nuevo santuario, sino de una correccién llevada
a cabo para borrar el acefalismo anterior y que se limita exclusivamente al toro
acéfalo del primer santuario, al tiempo que se introduce un nuevo e importante
elemento en el contexto religioso paleolitico (Figuras 17 y 18): el ideomorfo o
signo simbdlico, presente en la mayoria de los santuarios paleoliticos, pero que
curiosamente se echa en falta en los santuarios del estilo de contornos de trazo
multiple y estriados interiores, como en el de Llonin-El Quesu.

La correccién senalada se refiere al toro acéfalo del primer santuario, al que se
le afiadieron dos cabezas de toro (fase III, motivo 4), grabadas en el preciso lugar
de la acefalia primitiva (Figuras 17 y 18), lo cual hace suponer que los nuevos
visitantes no tendrian relacién alguna con el acefalismo religioso y trataron de
incorporar el viejo santuario de los acéfalos a la ortodoxia del animal completo.
Ambas se grabaron con trazo simple y algo intenso, siendo una de las dos cabezas
mayor que la otra. La primera tiene dos pequetios cuernos, ligeramente curva-
dos, una frente recta que se curva en el hocico, el cual ligeramente entreabierto
y con un mechén de pelos bajo el labio inferior, se prolonga con una sotabarba
levemente curvada hasta finalizar en el cuello. La segunda cabeza, mas pequetia,
tiene la frente recta y dos cuernos en doble angulo sobre la testuz, ademaés del

NAILOS ¢-ISSN 2341-1074. No.1, 2014 153



: La cueva de Les Pedroses (EI Carmen, Ribadesella, Asturias) '
Francisco Jord4 Cerdd y Manuel Mallo Viesca 1

cuello recto por la parte superior. En su hocico no aparecen detalles y esta poco
pronunciado, salvo algo en la sotabarba y con la parte baja del cuello ligeramente
curva y poco pronunciada.

Este aniadido de las dos cabezas se llevd a cabo, sin duda, en dos momentos
distintos —dado los distintos tipos de cabeza— aunque cercanos en el tiempo —
dadas las similitudes de los tipos de grabado-. Es posible que los nuevos fieles
correctores procediesen de la vecina cueva del Pozu’l Ramu o de otra de los alre-
dedores, que habian abandonado la religiosidad relativa a los acéfalos.

Hacia la misma época se llevé a cabo el grabado de un motivo ideomorfo
(Figura 9) realizada con la misma técnica de trazo Unico de las cabezas de toro.
Se trata de un motivo con doble dngulo de lados curvos, que se entrecortan entre
si. Uno de los lados de cada angulo acaba en su extremo con una forma foliar,
que a primera vista dan al ideomorfo un aspecto de «orejudo» (fase III, motivo 5),
pero salvo este detalle, dichas formas angulares recuerdan mas a los tipos vulvi-
formes, aunque hasta el momento no tienen un evidente paralelo, salvo quizés
los posibles vulviformes de Micolén (Riclones, Cantabria) (Garcia Guinea 1979).

8. La posicién cronolégica y cultural de los santuarios (FJC)

Los santuarios de Les Pedroses presentan una sucesién artistico-religiosa del
mayor interés por la serie de paralelismos que sus representaciones presentan,
tanto en relacién con el arte rupestre como con el mueble, lo que hace a nuestro
yacimiento esencial y clave en la ordenacién cronolédgico-cultural del arte rupes-
tre paleolitico de la regién cantébrica.

Su primer santuario -Les Pedroses I- puede ser comparado y paralelizado con
otros que contienen series de representaciones de la misma técnica y estilo, lo
que permite establecer entre ellos amplias relaciones, que incluso pueden dar
origen al planteamiento de una «provincia» artistico-religiosa dentro de la regién
cantébrica, cuya base se asienta, arqueoldgica y estratigraficamente, en la pre-
sencia de obras de arte mueble con representaciones de animales realizadas con
la misma técnica y estilo que ademas reproducen, de modo amplio, los mismos
tipos de animales.

Los paralelos rupestres de Les Pedroses I se sitian en santuarios de la misma
técnica y estilo situados en las cuevas de Altamira, El Castillo y Llonin-El Quesu, a
los que hay que unir, con series menos importantes, los de Pozu’l Ramu, El Pindal
(Ribadedeva, Asturias) y El Buxu (Cardes, Cangas de Onis, Asturias), ademas de La
Pefia de Candamo (San Roméan de Candamo, Asturias) y Altxerri (Aia, Guiptizcoa)
con series mas tardias. De Altamira se conocen dos series de representaciones.
Una en la galeria final con sélo cabezas de cierva y otra en el gran techo con
cabezas de cierva y tres grandes ciervos (Breuil y Obermaier 1935). En El Castillo
se representaron tan sélo dos pequenas series de cabezas, alguna de ellas muy
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expresiva (Alcalde del Rio et al 1911), mientras que en la cueva de Llonin-El Quesu
existe un gran santuario con representaciones de cabezas de ciervo y de cabra,
acéfalos de ambas especies, y ademas un caballo y un bisonte como par testimo-
nial (Berenguer 1979). En el Pozu'l Ramu se contemplan unas cuantas cabezas de
estilo torpe (Jorda Cerdé et al 1970). En El Pindal hay una serie de bisontes acéfalos
del mismo estilo y técnica en relacién con una cabeza de caballo (Jordd Cerda y
Berenguer 1954). Méas tardio parece un caballito de la cueva de El Busué con series
de estriados sin orden anatémico (Obermaier y Vega del Sella 1918). En La Pena de
Candamo hay una pequefa serie de ciervos y un caballo con estriados interiores,
con contornos sombreados en negro (Hernéandez Pacheco 1919), que hay que con-
siderar como posteriores a los verdaderos estriados, asi como los posibles estria-
dos de caracteristicas muy atipicas, que suponen un amplio desfase respecto de
los originales. Todos estos santuarios suponen la existencia de grupos humanos
relacionados entre si mediante el arte y la religién, lo que ademas se confirma con
varias representaciones de la misma técnica y estilo sobre obras de arte mueble.

Son unos pocos yacimientos arqueoldgicos que contienen, en niveles pertene-
cientes al Magdaleniense inferior cantabro evolucionado, escidpulas u omoéplatos
de cérvidos en los que se han representado cabezas de cierva con el estilo propio
de los estriados. De Altamira proceden unos pocos ejemplos con las cabezas de
cierva. Uno de ellos se ha supuesto como procedente del nivel Solutrense supe-
rior de dicha cueva (Breuil y Obermaier 1935), lo que no parece posible dada la
escasez de objetos 6seos procedentes de dicho nivel, ademas de no haberse en-
contrado mas ejemplos en otros yacimientos con Solutrense. Pero el yacimiento
mas importante en este tipo de hallazgos fue El Castillo, en cuyo Magdaleniense
inferior se recogieron cuarenta y ocho fragmentos de escapulas de cérvido deco-
radas con grabados del tipo que estudiamos en los que se representa en mayoria
cabezas de cierva y alguna de toro. Destaca la placa en la que se ha representado
una cabeza de cierva retrospiciente, que asegura la posicién cronolégica de este
tipo de representaciéon en el arte rupestre de Covalanas (Ramales de la Victoria,
Cantabria) (Alcalde del Rio et al 1911; Moure Romanillo et al 1989). En la cue-
va de Rascanio (Mirones-Miera, Cantabria) se recogi6, fuera de estratigrafia, un
fragmento de escapula con una representacién de cabeza de cierva (Gonzalez
Echegaray y Barandiaran Maestu 1981) y en El Cierro, yacimiento cercano a Les
Pedroses se recuperd un fragmento de oméplato con la cabeza grabada de una
clerva entre los materiales 6seos con grabados propios del Magdaleniense infe-
rior de facies «Castillo» (Gdmez Fuentes y Bécares Pérez 1979).

Pero en la regién cantabrica, el Magdaleniense inferior evolucionado de algunos
de los yacimientos citados estd fechado mediante el C-14, lo cual permite dar al
santuario de Les Pedroses [ una cronologia aproximada. El nivel de El Juyo esta da-
tado en el 15.300 £700 BP (M-830), mientras que el de Rascafio se fecha en el 15.173
+160 BP (BM-1452), en tanto que para el Magdaleniense inferior de Altamira se ob-
tuvo el 15.500 £700 BP (M-829) y para el de La Lloseta (= Cueva del Rio) el del 15.200
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+ 412 BP (Gak-25497). Por lo tanto, habria que aceptar para Les Pedroses I una cro-
nologia entre la de Altamira y la de Rascatio. El testimonio del oméplato grabado
de El Cierro, cercano a Les Pedroses, viene en apoyo de esta datacién aproximada.

En cuanto a Les Pedroses II, posterior por superposicién directa a Les Pedroses
I, ha de ser datado con una fecha no excesivamente alejada del primero, ya que
presenta en grabado una evidente continuidad de técnica y estilo, ademas de ser
ambos exponentes basada en la acefalia del mismo par animal toro-ciervo, siendo
la tinta plana roja la gran diferencia existente entre el uno y el otro.

La tinta plana roja parece haberse utilizado en el Gran Techo de Altamira con
posterioridad a las figuras de ciervos y de cabezas de ciervas realizados mediante la
técnica de los estriados y son anteriores a las representaciones bicromas de bison-
tes. Pero las pocas figuras de animales de estas tintas planas rojas presentan esca-
sos trazos grabados sin relacién con los estriados, lo que dificilmente los hace pa-
ralelizables con Les Pedroses II. No obstante es posible observar entre Les Pedroses
Iy el santuario de los bisontes bicromos de Altamira algunos rasgos paralelos. En
ambos santuarios se utilizé el grabado estriado como elemento basico mediante el
cual se dibuj6 la figura con el subrayado evidente de las formas musculares, sobre
las cuales se pinto el interior de las figuras de modo distinto. Pintura roja para Les
Pedroses II, pintura roja y negra con difuminados en Altamira, lo que supondria
para Les Pedroses II un acercamiento cronolégico a los bicromos de Altamira, los
cuales se han supuesto siempre como pertenecientes al Magdaleniense superior
de la regién cantabrica. Lo cual no parece responder a la continuidad cultural y
artistica, ya que, de no mediar una catéstrofe, no es posible imaginar que el arte
paleolitico en la etapa en que llegd a su apogeo y esplendor desapareciese sin dejar
rastro, ya que son los numerosos los yacimientos rupestres posteriores a los bicro-
mos. Hay que tener en cuenta ademas que con posterioridad al Paleolitico superior,
con los tiempos epipaleoliticos, en el area cantabro-pirenaica aparece el Aziliense,
cultura en la que se opera un profundo cambio religioso, durante la cual desapa-
rece la zoolatria paleolitica y su lugar es ocupado por una nueva religién, cuyo
exponente lo constituyen unas escasas manifestaciones artisticas sobre placas de
caliza o sobre guijarros en las que se representan ideomorfos de puntos, lineas
rectas o curvas y otras figuras mas complejas, entre las que se observa la presencia
de alguna representacién animal que hay que considerar como residual.

Los bicromos paleoliticos cantdbricos debieron realizarse, a nuestro entender,
a finales del Magdaleniense medio y comienzos del Magdaleniense superior. Es
decir, al mismo tiempo que alcanza su madurez y esplendor el arte mueble, con
sus cabezas recortadas —principalmente de caballos—, los discos de hueso con ricas
decoraciones, arpones y azagayas con grabados y sobre todo la serie de bastones
perforados entre los que triunfa el animal realizado dentro de las normas artisticas
de un realismo naturalista, semejante al de las pinturas bicromas de Altamira,
Pozu’l Ramu y Ekain.
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Las diferencias existentes entre los tres santuarios bicromos obedece tanto a la
diferenciacion del animal dominante —que en tanto que en Altamira es el bisonte,
en Ekain y Pozu’l Ramu domina el caballo- como a la ordenacién religiosa, distin-
ta también entre los tres santuarios, que podrian suponer una mayor antigiedad
para los bicromos de Altamira, que conservan todavia la estructura basica del gra-
bado estriado que en los otros dos santuarios ha desaparecido, hecho significativo,
sobre todo en Pozu’l Ramu, dada su proximidad a Les Pedroses.

El cuadro cronolégico adjunto (Tabla 1) resume, dentro de la problematica de la
cronologia paleolitica cantébrica, nuestros puntos de vista sobre tan interesante
cuestion con la provisionalidad que revisten todas las hipdtesis en Prehistoria.

ETAPAS FECHAS BP YACIMIENTOS
MAGDALENIENSE SUPERIOR PEDROSES I
PEDROSES Il

MAGDALENIENSE MEDIO
Altamira (tintas planas)

15.173 +160 Rascario (estriados)
MAGDALENIENSE INFERIOR PEDROSES |
EVOLUCIONADO 15.300 +700 El Juyo
15.500 +700 Altamira (estriados)

Tabla 1. Cronologia de los santuarios —

de Les Pedroses (segtin Jorda Cerda).

Les Pedroses I1I no es siquiera un santuario, sino una correccién de Les Pedroses
I llevada a cabo, seguramente, con posterioridad a Les Pedroses II. Asi lo parece
senalar el ideomorfo de tipo vulviforme paralelo a otros, que se han sefialado en
la cueva de Micolén, ya dentro del Magdaleniense superior, en un momento en
que la religiosidad en torno a los animales acéfalos habia desaparecido o ya no era
compartida entre los distintos grupos humanos integrados en el Magdaleniense
superior cantabrico.

9. Sobre el acefalismo de Les Pedroses y sus variantes (FJC)

La mayor o menor abundancia de los animales representados en los santuarios
rupestres paleoliticos, asi como la presencia o ausencia de los mismos, estd en
funcién de los cambios climaticos que con tanta frecuencia se sucedieron duran-
te los tiempos de la ultima glaciacién de Wirm. Tales cambios condicionaron y
posibilitaron la presencia de determinados animales, asi como su mayor o menor
abundancia, tanto en los yacimientos arqueolégicos, como en los santuarios rupes-
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tres. Teniendo esto presente, en Les Pedroses es posible pensar en la existencia de
una continuidad climatica desde que se grabd Les Pedroses I hasta que se grabd y
pinto Les Pedroses II, ya que existe entre uno y otro una evidente continuidad en
el tema animal —ciervo/toro- en el que el ciervo es el animal dominante, que a su
vez desaparece durante el tercero, durante el cual el toro parece haber tenido una
mayor importancia, ademas de introducirse un nuevo elemento ausente en los dos
santuarios anteriores y, en general, en todos los realizados con las técnicas de los
estriados, el vulviforme, bajo una forma poco corriente.

Se desconocen los motivos por los que el acefalismo —que en Les Pedroses al-
canza su mayor significacion religiosa— perdié importancia como elemento activo
y de primer orden en los santuarios paleoliticos, en los que o bien no aparece re-
presentado, o parece relegado a un segundo plano. Asi se observa en el santuario
de los bicromos de Altamira, donde esté representado una sola vez dentro del gran
conjunto de bisontes normales. Pero, el gran interés del santuario de los bicromos
altamirenses reside en que perpetiia un tipo de santuario anterior —el de Llonin-
El Quesu- ya que repite, sin grandes variantes, la misma composicién. En Llonin-
El Quesu, aparece una gran composicién en la que junto con ciervos/as integros
acompariados por cabras se encuentran varios acéfalos y también varias cabezas,
dispuestos formando una especie de «rebafio» que se halla como vigilado desde
la parte izquierda del panel por las figuras de un caballo y un bisonte, es decir, el
par tradicional presente ya en Hornos de la Pefla (Alcalde del Rio et al 1911). Por su
parte, en el Gran Techo de Altamira (Breuil y Obermaier 1935) los bisontes se ha-
llan dispuestos formando una especie de rebano, en cuya parte central se observa
la presencia de una compleja cabeza de caballo. Complementaria al conjunto de
bisontes, pero fuera del gran conjunto, como vigilandolo, se halla la figura de una
gran cierva. El conjunto de los santuarios responde, como facilmente se observa, al
mismo tipo de composicién (Tabla 2).

Este hecho pone de relieve la continuidad en la disposiciéon formal entre los dos
santuarios a pesar de los cambios en el animal dominante, en la pérdida del valor
«mitico» del animal acéfalo y en la continuidad de la cierva con valor religioso
tradicional, que contintia como animal protector dentro de la nueva ordenacién
religiosa que tiene como animal dominante al bisonte.

CONJUNTO ANIMAL ANIMALES VIGILANTES

SANTUARIO

Quesu-Llonin ciervos y cabras bisonte y caballo

Altamira bisontes | cierva y caballo
Tabla 2. Interpretacion de los
santuarios de las cuevas de Altamira y
de Quesu-Llénin (segtin Jordéa Cerda).
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Pero el interés del animal acéfalo no parece haberse agotado en los santua-
rios mencionados, bien como animal dominante, bien como complementario, ya
que también se encuentra formando parte de pequenos conjuntos o incluso en
relacién con una sola cabeza, que aparecen tanto en representaciones rupestres
como muebles, en las que aparece, bien modificado por una cabeza agregada a
posteriori, bien formando parte de composiciones mas complejas.

En el santuario de Altxerri (Barandiaran 1964) hay un ciervo acéfalo grabado,
al que con posterioridad se le afiadid una cabeza. En el santuario de los bicromos
del Pozu’l Ramu se ve una magnifica cierva acéfala de trazo negro a la que con
posterioridad se le anadié una cabeza (Jorda Cerda et al 1970), tipo de representa-
cién correctora, que ya se ha visto en Les Pedroses.

Sobre una placa 6sea procedente de Lumentxa (Barandiaran 1966), en la que se
observa el claro desdoblamiento acéfalo, ya que mientras en una de sus caras se
grabd la cabeza de un toro, en la posterior aparece el resto del cuerpo del animal
con solo las dos patas traseras. Este tipo de representacién se ve también sobre
un bastén perforado de Altamira (Breuil y Obermaier 1935), en el que aparecen
dos cabezas de gamuza relacionadas con dos cuerpos colocados en posicién in-
versa —es decir, con las piernas hacia arriba y el lomo en la base-, cuyo significado
es dificil de averiguar, aunque se encuentra formando parte del tema cabeza/
acéfalo. Otra interpretacién del mismo tema se halla en El Castillo (Alcalde del
Rio et al 1911), entre cuyos motivos rojos de contorno lineal se ve un conjunto
con una excelente cabeza de toro en la parte superior mientras que en la inferior
aparece la parte posterior del animal, sin extremidades, pero con un pequeno
rabo curvo y vuelto hacia arriba, que podria representar una cierva (;¢) que a su
derecha tiene un trazo recto y oblicuo, conjunto que hay que relacionar con el par
toro/cierva, que ya hemos visto en Les Pedroses.

Todavia es posible anadir una representaciéon excepcional, ya que parece difi-
cil de encuadrar dentro de los temas sefialados. Se trata de la figura de una osa
acéfala acompanada de su osezno, situada en una posicién terminan en Ekain
(Barandiardn y Altuna 1969), que quizés se relacione con un ritual de caza de
dificil interpretacién, como matar a la madre pero respetando al hijo.

Pero sin duda alguna, la representacién més compleja y més interesante
del tema que tratamos, se encuentra en La Pasiega (Puente Viesgo, Cantabria)
(Alcalde del Rio et al 1911) como parte de uno de sus santuarios de figuras rojas.
El conjunto artistico-religioso se enmarca en relacién con una figura rectangu-
lar, especie de escaleriforme, formado por dos trazos verticales y paralelos, cuya
zona interior se halla acotada por tres trazos horizontales, de los que el superior
cierra a la «escalera» por arriba, mientras que los otros dos dividen en tres partes
la zona interior, que queda abierta por la parte inferior. En el recuadro superior
se pinté la parte trasera de un animal con acusado vientre —posible cierva (;?)-,
mientras que en el siguiente recuadro no existe figura alguna, y en el espacio
abierto inferior se pinté la cabeza, pecho y patas delanteras de un animal que,
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por sus caracteristicas faciales, parece un posible toro de cornamenta poco tipica.
Esta extrafia composicién se completa en su zona superior derecha por una es-
pecie de serpentiforme, modelado siguiendo el angulo formado por cuatro series
de puntos que en su parte central se engruesa con dos series mas cortas. En la
parte inferior del escaleriforme aparece una tinta roja plana trianguliforme que
es posible interpretar como una figura vulvar. Si la figura serpentiforme pudiese
interpretarse como masculina se tendria la oposicién masculino/femenino, que
se corresponderia con la del interior toro/cierva, aunque contrapuestas. Esta ul-
tima ofrece un evidente paralelo con la citada antes de El Castillo. Es posible que
nos encontremos ante una historia «mitica» en relacién con el mito del animal
acéfalo. Pero todavia en esta representaciéon de La Pasiega podriamos plantear
una mas amplia interpretacién, ya que la figura «escaleriforme» podria represen-
tar un espacio sagrado —quizas la misma cueva- cuya entrada estaria protegida
por la vulva y el toro macho, situdndose al final de la misma la cierva gravida
en relacién con el elemento masculino fecundante. Pero esto que planteamos
no pasa de ser una simple hipétesis de trabajo, que esperamos pueda o no ser
confirmada con nuevos y més explicitos hallazgos.

Todas estas representaciones de acéfalos que acabamos de exponer, bien
acompanadas por otros animales, bien relacionados con cabezas de la misma
especie animal o por las de otros animales, son el exponente de una de las varias
formas de religiosidad zoolatrica del Paleolitico superior en la regién cantébrica.
En ella, determinados animales, que deben de ser considerados como «dominan-
tes», representan un «papel» propio de una «historia mitica», o bien aparecen
integrados en una ordenacién ritual, es decir, en una ordenacién actualizada de
una serie de hechos ocurridos in illo tempore y referidos a un mito.

Hay que tener en cuenta que, como en toda religién, en la zoolatria del
Paleolitico superior de Europa occidental existieron importantes mitos y ritos,
aparte de numerosos elementos simbdlicos, que en su mayor parte no han sido
todavia identificados, pero que a no dudar lo seran en la medida que se abandone
el formalismo a ultranza actual relacionado con el arte rupestre y nos apliquemos
a buscar la verdadera estructura religiosa de los santuarios y de sus representa-
ciones. Sélo asi ha sido posible identificar la hierogamia de Los Casares, santuario
en que ademas se ha podido identificar un ritual de purificacién acuatica y la en-
trega por una «divinidad acuatica» del «arbol césmico» a un personaje masculino.
Pero, sin duda, la representacién mitica de mayor interés se encuentra situada
en el primer santuario de la cueva de Llonin-El Quesu, en cuyas figuras rojas
esta presente una «divinidad» femenina, que se halla acompanada por el «arbol
cbdsmico» y la serpiente, a las que hay que aniadir algunas otras nuevas identifi-
caciones de caracter mitico y religioso llevadas a cabo en estos Ultimos afios. @
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