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Piedra, papel y pincel.  
La reproducción del arte prehistórico de Asturias

Exposición temporal, 10 de mayo a 29 de diciembre de 2024  
Comisarios: Santiago Calleja Fernández y Miguel Polledo González 
Producción gráfica: Cízero Digital 
Montaje: m.iconos 
Organiza: Centro de Arte Rupestre Tito Bustillo (Gobierno del Principado de Asturias) 
Colabora: Museo Arqueológico de Asturias. Ayuntamiento de Ribadesella 
Catálogo: Polledo González, Miguel y Calleja Fernández, Santiago (coords.) (2024).  
Piedra, papel y pincel. La reproducción del arte prehistórico en Asturias. Principado de Asturias. 
Ediciones Trea S. L. 155 págs. ISBN 978-84-10263-20-8.

José Antonio Fernández de Córdoba Pérez 
[ jfernandezdecordobaperez@gmail.com]

La exposición temporal Piedra, papel y pincel se inauguró el 10 de mayo de 2024 y 
tiene prevista su apertura hasta el 29 de diciembre. La línea argumental principal 
se basa en la mostrar la evolución de la documentación gráfica del arte rupestre 
desde su descubrimiento a principios del siglo XX hasta nuestros días. A partir 
de este planteamiento, se pueden distinguir tres apartados en el recorrido. 

El inicial se centra en las primeras técnicas de dibujo para documentar el 
arte rupestre cuyos autores protagonistas fueron Henri Breuil (1877-1961), Juan 
Cabré Aguiló (1882-1947) y Francisco Benítez Mellado (1883-1962). La característica 
común de estos tres dibujantes es que se centraron en el motivo artístico en sí 
al margen de su contexto inmediato. Los matices que los diferencian son signi-
ficativos: el interés interpretativo del sacerdote francés, la ambición del pintor 
turolense devenido en arqueólogo, el rigor humilde del artista cordobés. El corpus 
material que ilustra estos contenidos son diez reproducciones de las treinta y 
cinco realizadas en 1930 por Francisco Benítez Mellado a partir de los dibujos 
originales de Juan Cabré Aguiló. Elaboradas con acuarela y lápiz de color sobre 
papel, proceden del encargo y pago realizados por la Comisión de Monumentos 
de Asturias; hoy forman parte de los fondos del Museo Arqueológico de Asturias. 
Se completa con dos vitrinas en las que se exponen dos libros fundamentales 
de ese periodo, Les Cavernes de la Région Cantabrique (Espagne) y Las pinturas pre-
históricas de Peña Tú. 

La segunda parte se centra en el dibujo arqueológico y la figura de Magín 
Berenguer Alonso (1918-2000), artista pintor que trabajó como funcionario de 
la Diputación de Asturias, desde 1951 en la Sección de Cultura, hasta acabar al 
cargo de la protección de los monumentos asturianos, en especial, de las cuevas 
con arte rupestre. Su labor manifiesta la transición del dibujo artístico al dibujo 
arqueológico; así, destaca su preocupación por la recreación del contexto inme-
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diato en el que aparecen representadas las figuras paleolíticas. El corpus material 
que sostiene este apartado son once láminas y cuatro calcos de gran tamaño, 
esto es, a escala real: el Muro de los Grabados de La Peña de Candamo (7,8 x 2 m), 
la Galería de los Caballos de Tito Bustillo, el panel principal de Les Pedroses y el 
Panel Principal de Llonín (6,65 x 1,20 m). Todas ellas se realizaron con acuarela 
y témpera sobre papel. 

Como ejemplo de dibujo arqueológico de carácter puramente científico se 
exponen dos calcos. El primero es una representación parcial del Panel Principal 
de Llonín (3,5 x 1,40) realizado por Alba Rey Fernández y Andrea Miranda Duque 
bajo la dirección de Javier Fortea Pérez, Vicente Rodríguez Otero y Marco de la 
Rasilla Vives, que se compara con la versión de Berenguer. El segundo es el calco del 
Muro de los Grabados del Gran Salón de La Peña de Candamo levantado mediante 
imagen fotogramétrica por el equipo de investigación dirigido por Diego Gárate 
Maidagán y Olivia Rivero Vilá. Ambos se han imprimido sobre vinilo. 

El final del recorrido expositivo está constituido por dos réplicas realistas 
en tres dimensiones realizadas sobre madera, espuma de poliuretano, mortero, 
resinas y acrílicos por José Priego Merediz: un fragmento facsímil del Talud de La 
Peña de Candamo y otro del Panel Principal de Tito Bustillo con la imagen icónica 
del reno y caballo afrontados bajo el caballo de tono de violeta. 

En el libro catálogo colaboran María Antonia Pedregal Montes, quien hace 
un breve resumen sobre la incorporación de los dibujos de Benítez y Berenguer a 

Fotografía 1. Vista general de la primera sala de la exposición temporal. 
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la colección del Museo Arqueológico de Asturias y de sus exposiciones previas. 
María González-Pumariega Solís redacta otro breve capítulo en el que repasa 
los detalles que diferencian los dibujos de Breuil de aquellos supervisados por 
Hernández-Pacheco, el conde de la Vega del Sella, Jordá y Berenguer; finaliza con 
la narración de la intrahistoria del dibujo arqueológico del arte rupestre realizado 
por los equipos dirigidos por Javier Fortea Pérez en varias cuevas asturianas. 

El grueso del contenido del catálogo es obra de los comisarios de la exposi-
ción. Santiago Calleja Fernández contextualiza la obra de Breuil, Cabré y Benítez. 
Miguel Polledo González aborda las figuras de Berenguer y José Prieto Merediz, 
además del análisis de las réplicas realistas. Finaliza la obra Beatriz García Alonso, 
restauradora del Museo Arqueológico de Asturias, quien explica el proceso de 
preparación de los dibujos para poder ser presentados al público. 

La exposición temporal se completa con la realización de una visita guiada 
mensual a cargo de los comisarios, dos conferencias impartidas por especialistas 
en historiografía y arte rupestre y varios talleres para todos los públicos. 

Hay varios elementos impactantes en todo este trabajo. En primer lugar, la 
originalidad de la idea que guía el discurso expositivo: el dibujo arqueológico del 
arte rupestre. Desde hace años, hemos comentado en nuestra pequeña comunidad 
investigadora la relevancia de esta técnica al servicio de la ciencia arqueológica 
—y de la imagen, en general—, que presenta una importante vertiente artística 
y otra aún más transcendente al servicio de la comunicación. Por primera vez 
en Asturias, se acomete un estudio monográfico y una exposición centrada en 
la práctica del dibujo arqueológico y sus autores, no en el contenido que refleja. 

La segunda es la calidad artística del material expuesto. Cabré, Benítez y 
Berenguer fueron originalmente pintores que pusieron sus capacidades al servicio 
de la Arqueología. Puede pensarse que tuvieron la suerte de jugar con motivos 
de gran belleza intrínseca, pero cuando se profundiza en su labor se descubre la 
importancia del ojo del artista para iluminar, interpretar y reflejar esos motivos. 

Otro elemento singular radica en el propio montaje expositivo, a la vez sencillo 
y ambicioso. Sencillo en lo que atañe a la infraestructura —apenas unos marcos 
para los dibujos, paneles de cartón pluma para los textos y grandes mesas de 
superficie inclinada para mostrar los dibujos principales—. Ambicioso por las 
dimensiones ciclópeas de los muebles para exponer el Muro de los Grabados de 
La Peña de Candamo y el Panel Principal de Llonín. Merece reconocimiento la 
labor, siempre cuidadosa y al servicio de los contenidos, de la pequeña empresa 
m.iconos de Ramón Alonso. Quizá algún día el CARTB pueda afrontar una refor-
ma de la iluminación de la sala que amplíe la opción actual; sería fácil mejorarla 
simplemente con tener este factor en cuenta para la siguiente propuesta. 

Ambición trasluce también el catálogo, donde apabulla la documentación 
gráfica —fotografías históricas de los autores y su contexto, imágenes de los dibu-
jos, paralelos y borradores procedentes de diversos archivos— y el esfuerzo para 
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enfrentarse a figuras poco conocidas y poco documentadas (Benítez, Berenguer 
y Merediz). El libro no podía tener mejor capítulo de cierre: por fin un resumen 
sobre la preparación de las piezas expuestas, en este caso los grandes dibujos 
compuestos mediante láminas que se pegaron y superpusieron con celo y cinta 
adhesiva, para las que no hay soporte ni manejo fácil; después de la idea que 
gobierna una exposición y de la elaboración del discurso expositivo, el montaje 
empieza siempre por la labor —silenciada— de restauración de los materiales a 
exponer, cuyo esfuerzo y tiempo siempre es muy superior al de la simple coloca-
ción de las mismas en la sala. 

La redacción de los textos expositivos, cartelas y diseño general de los paneles 
se mantiene en la línea conservadora. Se agradece el buen tamaño de los textos. 
Todavía hay margen para aminorar la extensión de los principales, buscarles un 
giro hacia el mensaje realmente impactante para el público general y repartir el 
contenido más prosaico entre las diferentes imágenes. 

Piedra, papel, pincel… Reproducción, arte… La divulgación de contenidos 
científicos, de nuestra historia, de nuestro patrimonio cultural también es un 
arte. Al igual que en la pintura, la escultura o la arquitectura existen técnicas, 
procedimientos y un lenguaje propio. Pero entre una y otra propuesta, al igual 
que entre un cuadro decorativo procedente de una mueblería popular y un otro 
custodiado en un museo digno de visita recurrente, la diferencia es clara: trabajo 
y talento. 

Fotografía 2. Comparativa entre el calco de dibujo del equipo de investigación de Llonín (arriba) y la propuesta de Magín Berenguer 
Alonso (abajo). 




