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‘ Manuel Gomez-Moreno Martinez y el arte prerromanico asturiano ‘ M ‘
‘ César Garcia de Castro Valdés ‘

Manuel Gomez-Moreno Martinez
y el arte prerromanico asturiano

Manuel Gémez-Moreno Martinez
and the Preromanesque Art of Asturias

Cesar Garcia de Castro Valdes

Recibido: 30-10-2022 / Revisado: 30-11-2022 / Aceptado: 7-12-2022

Resumen

Con ocasién del «afio Gémez Moreno» 2020, en diversos ambitos de la ciencia espafiola
se organizaron eventos académicos de diferente naturaleza para conmemorar su figura
y estudiar bajo puntos de vista renovados su legado cientifico. En este trabajo se sitia en
el contexto de una tradicién bicentenaria de estudios su interpretacién del arte prerro-
manico asturiano, a la vez que se pone de manifiesto la deuda que este patrimonio ha
contraido con su indispensable actuacién tedrica y practica. A los cincuenta anos de su
muerte y los ciento cincuenta de su nacimiento procede rememorar la relacién intelec-
tual y profesional de Manuel Gémez-Moreno Martinez con la Alta Edad Media asturia-
na, proyectandola sobre el contexto internacional de investigacién sobre este periodo.

Palabras clave: Manuel Gémez-Moreno Martinez; Asturias; Alta Edad Media; arte pre-
rromanico asturiano.

Abstract

On the occasion of the “Gémez Moreno year” 2020, in various areas of Spanish science
academic events of different nature were organized to commemorate his figure and
study under renewed points of view his scientific legacy. In this paper, his interpreta-
tion of Asturian pre-Romanesque art is placed in the context of a bicentennial scholar
tradition, while the debt that this heritage has contracted with its indispensable theo-
retical and practical action is highlighted. Fifty years after his death and one hundred
and fifty years after his birth, it is appropriate to recall the intellectual and professional

César Garcia de Castro Valdés: Museo Arqueologico de Asturias
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En el ano 2020 se cumplieron los 150 y 50 anos respectivamente del nacimiento
y muerte de D. Manuel Gémez-Moreno Martinez (Granada, 21 de febrero de 1870;
Madrid, 7 de junio de 1970), sin duda alguna la personalidad mas importante de
la investigacién y magisterio en Arqueologia e Historia del Arte en la Espana del
siglo XX hasta su muerte®. Su longevidad hizo posible que su influencia sobrepa-
sara con mucho su vida académica profesional, al permanecer activo en su labor
durante su larga jubilacién, que abarcé mas de 30 fértiles afios. Su vinculacién con
decisivas instituciones de la vida cientifica espanola, como el Centro de Estudios
Historicos (CEH) (Lépez Sanchez 2006:84-86 y 102-105) de la Junta de Ampliacién
de Estudios (Sdnchez Ron 1988; Sanchez Ron y Lafuente 2007) y la Universidad
Central de Madrid, donde ejercié como titular de la catedra de Arqueologia Arabe
desde 1913 a 1935, ademas de con las Reales Academias de la Historia, de Bellas
Artes de San Fernando y de la Lengua Espanola, permitieron que en su entorno
floreciera una destacada némina de discipulos y colaboradores llamados a ocupar
cargos relevantes, tanto en el &mbito de la docencia universitaria como en el de
la politica de patrimonio cultural y en el de la restauracién monumental.

Fue el verdadero pionero de la catalogacién e inventario del Patrimonio
Cultural espanol, con su contribucién, ain hoy en dia de indispensable consulta,
a los Catdlogos Monumentales de las provincias de Avila, Salamanca, Zamora y
Ledn (1900-1909), publicados con incomprensibles retrasos (Leén, 1925; Zamora,
1927; Salamanca, 1967; Avila, 1983). Con su equipo del CEH establecié un hasta la
fecha inédito nivel de profundidad documental, agudeza de andlisis y presenta-
cién editorial en el estudio de los monumentos espanoles de la Alta Edad Media
(Iglesias mozdrabes, 1919), de los origenes del romanico en Espaiia (El arte romdnico
espariiol, 1934) y del primer arte andalusi (Arte drabe espafiol hasta los almohades.
Arte mozarabe, 1951). A la vez, descifraba la escritura ibérica (1922, 1943), editaba y
estudiaba crénicas medievales (los Anales Castellanos viejos, el ciclo de Alfonso IIl y
la Historia Silense, 1917, 1921, 1932), elevaba a su puesto internacional la escultura
renacentista espanola (Las dguilas del Renacimiento espaiiol, 1941), y se ocupaba de

1 Recoge diversas valoraciones e impresiones biograficas Gomez-Moreno Calera (2016:7-15 y 72-78). Entre las aportaciones
biograficas, ademas del fundamental libro de su hija Maria Elena Gémez-Moreno (1995), pueden verse los diversos trabajos
del Homenaje publicado en 1970-1972 por la Universidad de Granada, Mederos Martin (en linea), Gimeno Pascual, Albarran

Martinez y Salamanqués Pérez (en linea) y el estudio introductorio de Bellon a la reedicion de Adam y la Prehistoria (2015).
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la epigrafia hispanovisigoda sobre pizarra (Documentacién goda en pizarra, 1966),
entre otros muchos asuntos.

A ello se anade su destacadisima contribucién a la legislacién especifica sobre
Patrimonio Cultural -como redactor de la Ley de Excavaciones Arqueolégicas, de
7 de julio de 1911, por iniciativa del ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes
Amalio Gimeno (Gémez-Moreno Calera 2016:100-y a la gestién administrativa del
mismo, tanto en sus momentos de actuaciéon politica como Director General de
Bellas Artes en 1930%, como en las duras condiciones del Madrid asediado entre
1936 y 1939, donde resulté capital su papel en la Junta de Incautacién, Salvamento
y Catalogacién del Tesoro Artistico.

En especial, Asturias le debe actuaciones capitales en la intervencién sobre
su patrimonio medieval: la restauracién de Santa Maria de Naranco (1929-1934)
fue dirigida bajo sus auspicios por el arquitecto Luis Menéndez-Pidal y Alvarez,
discipulo suyo en el Centro de Estudios Histéricos; el desescombro y apeo de la
Camara Santa de la Catedral de Oviedo, tras los gravisimos dafos sufridos por su
voladura a cargo de los revolucionarios en octubre de 1934, con la colaboracién
de su también discipulo Alejandro Ferrant; la restauracién del Arca Santa de
la misma capilla, efectuada bajo su direccién en Madrid a lo largo de 1935. Su
arquitectura altomedieval, conocida internacionalmente como «prerroméanico
asturiano», fue objeto de repetidas visitas de estudio, habiéndole dedicado un
capitulo fundamental a San Salvador de Valdedids y otros monumentos coetaneos
en la que es, sin duda, su obra maestra, Iglesias Mozdrabes.

En esta ocasién, nos limitaremos a glosar su aportacién al estudio y tratamiento
material del arte prerromanico asturiano. Para presentar el primer aspecto de su
legado es necesario trazar el contexto historiografico al que se asomé el propio
Goémez Moreno en la primera década del XX.

Como en casi todos los aspectos de la autoconciencia regional de Asturias,
en el principio se encuentra Gaspar Melchor de Jovellanos, primer definidor del
«arte asturiano» (Jovellanos 1981:117-118). En los ultimos anos del XVIII, el reino
de los godos ya fue considerado factor constituyente de la nacionalidad espafola
y, en consecuencia, la monarquia surgida en Asturias tras Guadalete y Covadonga
no pudo ser sino «restauracién» de la toledana®. La arquitectura nacida al calor
de esta entidad politica, producto de la necesidad, integraba elementos godos y
arabes, pero se diferenciaba de ambas (Barén Thaidigsmann 1989:110-114 y 122-
124). Haberla designado como «asturiana» es testimonio bastante para definir
su enfoque como «autoctonista».

2 Sele debe la organizacion de las Zonas Monumentales en que se dividio el territorio nacional en materia de conservacion del
patrimonio, y la elaboracion del gran expediente de declaracion de Monumentos nacionales que se publico en el Decreto de 3 de

junio de 1931 (Gémez-Moreno Calera 2016:55).

3 Las mismas ideas se encuentran en Juan Agustin Cedn Bermidez y Juan Miguel Inclan Valdés, discipulos de Jovellanos.
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La dependencia de Jovellanos es patente en la siguiente generacién, en espe-
cial en José Caveda y Nava, desde su Memoria histérica de los templos construidos en
Asturias desde la restauracion de la monarquia gética hasta el siglo XII (1840) al Ensayo
histérico sobre la arquitectura en Espaiia (1848). La continuidad godos-asturianos
se hace ley: la arquitectura asturiana es «la arquitectura construida por los
godos en nuestro suelo», pues nada ha sobrevivido de la toledana: «puede, pues,
asegurarse que la una fue solo continuacién de la otra» (Caveda y Nava 1848:64
y 82-85). Sus rasgos acusan la decadencia y envejecimiento de una arquitectura
degenerada, lejano recuerdo de la grecorromana, en donde no es posible intuir
apunte alguno de originalidad creadora ni de juventud (Caveda y Nava 1848:64
y 82-85). Por su coyuntura histérica,

[...] los asturianos tenian que ser imitadores y solo les quedaba la
alternativa de obrar ante dos modelos; uno sin aplicacién y superior al
estado de su cultura, y otro méas conforme con ella, y necesario a su
nueva existencia. Tales eran los monumentos puramente romanos del
tiempo del Imperio, y los del estilo latino, elevados por los Godos [...].
No hicieron una nueva adquisicién, conservaron solo la herencia de
sus padres, que les habia sido directamente transmitido: la poseian sin
interrupcioén sin que el tiempo ni la distancia hubiesen podido alterarla
(Caveda y Nava 1848:96)%.

Apenas una generacién después, José Amador de los Rios, pertrechado ya
con las armas del positivismo, emprendia la definicién del arte latino-bizantino,
que cubria desde la caida del Imperio hasta el advenimiento del gético. En 1861
publicé su estudio sobre las joyas de Guarrazar, defendiendo su pertenencia a ese
estilo, comun a godos y asturianos, transmitida a Leén y Castilla, y definido por
una arquitectura de raiz romana y una decoracién bizantina (Amador de los Rios
1861:33-42). La aplicacién practica a Asturias del modelo tedrico vino con las cuatro
monografias publicadas en la serie Monumentos Arquitecténicos de Espana, en 1877,
dedicadas a los dos monumentos del monte Naranco, Santa Maria y San Miguel, a
Santa Cristina de Lena, a San Salvador de Valdediés y San Salvador de Priesca, y a
la Camara Santa de la catedral de Oviedo. Su prestigio fue indiscutible hasta fin de
siglo, apoyado no solamente en la madurez epistemolédgica que suponia la aplicacién
del andlisis positivista al estudio de la Historia del Arte y la Arqueologia ~campos
aun no bien deslindados en las fechas-, sino también por el consenso tacito que
todos los historiadores de la segunda mitad del XIX mantuvieron en torno a la
cuestién del nacimiento de la nacionalidad espafiola en el reino visigodo toledano,

4 Siguen la estela Quadrado (1885%79 y 166-167), Rada y Delgado (1860:429-430), Miguel Vigil (1887:XI-XID.
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aun cuando las interpretaciones que de este se hiciesen fueran contradictorias entre
si (Garcia Cércel 20133:122-133; Julid 2015:21-57; Torrecilla 2016).

Alguna voz, sin embargo, se alzé en contra de una continuidad tan simple-
mente concebida: en un temprano trabajo, Fortunato de Selgas avanzaba la idea
de que, aun siendo cierto el traslado de Toledo al Cantabrico, solamente en el
X se habria producido la fusién cultural entre asturianos indigenas y visigodos
inmigrados (Selgas 1884:248-249)°. En su obra posterior, este erudito autodidacta
concreté con los paralelos formales y técnicos aducidos los componentes del haz
de influencias convergentes en Asturias: el sustrato hispanorromano, Bizancio
conocido a través de Ravena y lo visigodo emeritense, contribuyendo poderosa-
mente a su individualizacién (Selgas 1908:203-210)°.

Paralelamente y, sin duda, siguiendo las pistas abiertas por Manuel Gémez
Moreno, los historiadores despojaban al periodo altomedieval de su inicial uni-
dad, que se fragmentaba en los tres grupos culturales que atn hoy sostienen el
canamazo histérico: visigodos, asturianos y mozarabes (Gémez-Moreno 1906,
mayo 1906; Agapito y Revilla febrero y agosto 1906). Para Vicente Lampérez, el
grupo asturiano, coetaneo del mozarabe,

[...] se caracteriza en un principio por el empleo de la arquitectura
visigoda llegada a su mayor abatimiento y barbarismo; pero al final del
periodo se sefiala por un renacimiento hacia disposiciones nuevas y
estructuras innovadoras; sus obras son, sin embargo, sencillas y pobres
(Lampérez 1908 1:136)".

En todo caso, la continuidad con lo visigodo se postula como rasgo constitutivo
(Lampérez 1908:305)%. El enfoque no sorprende: desde los primeros momentos
de la historiografia cientifica espaiola, a inicios del XVIII, se tuvo conciencia
de que el inicio de la nacionalidad, por confusamente que fuese esta percibida y
concebida, se encontraba en el reino de Toledo y que toda la Edad Media, hasta
los Reyes Catdlicos, no era sino un largo camino hacia la recuperacién de la
perdida unidad politica. Resultaba légico, entonces, interpretar en términos de
herencia y continuidad las primeras manifestaciones artisticas surgidas tras el
711. Podemos sintetizar el paradigma en el titulo de la memoria de Caveda y Nava

5 Ellosin prejuicio de que poco antes se hubiese manifestado en términos rigurosamente continuistas en los aspectos institucionales

y politicos del Reino (Selgas 1880:361).
6 En sumonografia sobre Santullano rechazé el influjo carolingio sobre la arquitectura asturiana (Selgas 1916:61).

7 Enp. 132 distingue tres escuelas decorativas en Asturias: visigoda (canceles de Santianes y Lena), bizantina (jambas de Llifio) y
lombarda (clipeos de Naranco y Lena).

8 Poco mas alla, en p. 306-307, sefiala influencias lombardas en el empleo del pilar compuesto, escandinavas en los capiteles
facetados, fustes cordados, y entrelazos de los abacos, y musulmanas en el uso del arco de herradura.
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Examen critico de la restauracién de la monarquia visigoda en el siglo VIII, publicada
por la Real Academia de la Historia en 1879.

La erudicién extranjera, una vez superados los recelos negacionistas de
toda arquitectura ibérica anterior al XII de Albert Marignan (1902) y Camille
Enlart (1902), se embarcé en la moda orientalista en boga, explicando las
peculiaridades hispanicas mediante el marco conceptual oriental que desde
inicios del XIX acompaiiaba a todo hispanista de aficién u oficio (Varela Ortega
2019:774-826): Marcel Dieulafoy (1907, 1909), Georgiana Goddard King (1923, 1924),
Walter Muir Whitehill (1927), haciendo hincapié en Siria y Armenia como focos
emisores. Al margen de ella, se situaron los alemanes, divididos entre germa-
nistas, presididos por el explicito racismo de Albrecht Haupt (1908:VII-VIII, 7,
18-19, 192, 213-215)°, y continuistas con la Antigliedad Tardia, en linea que va
de Alfred Demiani (1911) a Helmut Schlunk?®, pasando por Alma S. Frischauer
(1930 1:89-90). Paralelamente, los autores espanoles ya citados, Selgas, Agapito
y Revilla, Lampérez y Romea, Gémez Moreno, salieron al encuentro de estas
tesis, insostenibles a todas luces. El ataque habia sido especialmente doloroso,
pues afectaba de lleno a los testimonios materiales de la edad que habia visto la
forja de la nacionalidad espanola'. Lampérez elaboré al respecto el concepto de
«arte nacional» para redefinir el hasta entonces denominado «latino-bizantino»
espanol (Lampérez 1908 1:310-311).

En el fondo, todas estas trayectorias convergen en un haz Gnico: la necesidad
de obtener respuestas al angustioso problema sobre la «esencia de Espana», en
torno al que se articuld la generacién del 98, a la que todos estos autores perte-
necieron. El papel desempenado por Manuel Gémez Moreno en la arqueologia e
historia del arte equivale al de Ramén Menéndez Pidal en la filologia hispanica,
al de Eduardo de Hinojosa en la historia del derecho, al de Miguel Asin Palacios
en la filologia 4drabe o al de Elias Tormo y Monzé en la historia del arte. La lucidez
subyacente a toda esa pléyade de intelectuales literatos y cientificos, heredada
del regeneracionismo, no se manifest6, empero, de igual manera en todos y cada
uno de sus miembros, como diversa fue, y antagénica en ocasiones, su posicién

9 En esta corriente historiografica, Santa Maria de Naranco juega un papel decisivo, semejante al del Mausoleo de Teodorico en
Ravena. En Espafia es patente su reflejo en Pijoan (1941:14-16 y 456-460). Schlunk, en su momento, se encargé de poner las
cosas en su sitio (1948:354).

10 Parala trayectoria de Schlunk y la evolucion de su concepcion del arte altomedieval de Asturias, remito a Garcia de Castro Valdés
(2012:233-236). En su primera sintesis (Schlunk 1947:344) concluia: «este arte no es provincial ni neovisigodo o carolingio,
y no puede denominarse mejor que con el nombre de la region en que nacié». Y en su monografia sobre Santullano (Schlunk
1949:417-495) afirmaba el conservadurismo del noroeste hispanico respecto a la herencia romana, que sumada a las corrientes
procedentes de Toledo y Castilla en el siglo VII «parecen haber dado la base para este resurgimiento espontaneo del arte que
observamos en Asturias desde finales del siglo VIIl» (p. 453). Adn mas explicito se manifesto al valorar la pintura mural, en
Schlunk y Berenguer (1957:167): «La pintura asturiana se presenta ante nosotros como una grandiosa y Gltima fase de la pintura

mural antigua, completando y consagrando asi, en rasgos esenciales, la imagen del arte espafiol en el primer milenio».

11 Cf. Gomez-Moreno (1919:XV1): «Aunque no dejen de doler las injusticias, estamos acostumbrados a que lo espafiol se vilipendie,
sobre la norma de nuestra moderna inferioridad».
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y militancia ideolégicas. A todos fue comun, sin embargo, la preocupacién por
definir la especificidad de lo espanol frente a lo comun occidental (Morales
2013:364-365). En el caso de Gémez Moreno, su postura quedd meridianamente
expuesta en el predmbulo de Iglesias mozarabes, publicado en 1919, estando su
autor en su plena madurez intelectual:

Se quiere presentar un pueblo espanol reconquistando el perdido
suelo, cuando de hecho su pérdida fue solamente para los godos fugiti-
vos y para su gobierno; ademas, el concepto de unidad nacional, entre
nosotros a lo menos, parece de antiguo como una simple férmula de
servidumbre y explotacién. Nuestra unidad fue impuesta una y otra vez,
bajo romanos, bajo godos y bajo arabes, para regular las operaciones
del fisco. El pueblo espafiol quiza no tuvo concepto nacional hasta los
tiempos modernos, y ciertamente que no le tiene aiin cumplido. Una
Espafia como ideal colectivo, siquiera en deseo, tal vez no existié nunca;
pues a través de opresores y gobernantes que forjaron su historia po-
litica y sus linderos, percibimos siempre de regién en regién, al demos
rebelde y esquivo, desorganizado pero siguiendo firme su camino
(Gémez-Moreno 1919:XI).

Tal constatacién no le impidié formular las lineas de un recorrido colectivo
desde el siglo VIII, a partir de la invasién arabe. Los godos huidos a Asturias'y
Catalunia, una vez afianzadas las fronteras con los respectivos desiertos demo-
graficos, miraron al norte ultrapirenaico y se europeizaron: «el influjo carolingio
hizo que instituciones barbaras tomaran arraigo y que un arte de tipo europeo
gallardease en Oviedo y Barcelona, sin acordarse casi para nada de Toledo ni de
Cérdoba». Sin embargo, desde la segunda mitad del IX, la coyuntura favorable de
la expansién asturiana y la quiebra politica y social del emirato andalusi permitié
el contacto estrecho entre el norte y el sur: «Asturias seguia el gran movimiento
peninsular, y las torpezas del Omeya traducianse en auge y ansias de progreso
alla arriba». La colonizacién mozarabe del valle del Duero provoco el derrumbe
del «organismo barbaro de Asturias y Galicia», y a lo largo del X toda la peninsula,
salvo parcialmente Cataluna, absorbe el modo de vida andalusi, y asi se mantiene
hasta la ruina del califato (Gémez-Moreno 1919:XII). En consecuencia, el periodo
entre 850 y 1030 contemplé «la nacionalizacién de Espaiia en cuanto era posible»
(Gémez-Moreno 1919:XV).

En la identificacién del vector hispanico de la mozarabia seguia Gémez Moreno
las huellas de su ilustre coterraneo, el malagueno Francisco Javier Simonet y Bacas,
cuya Historia de los mozdrabes de Espaiia (entregada en una primera versién en 1867)
prepard por encargo de la Real Academia de la Historia para la edicién péstuma,
que vio la luz entre 1897 y 1903 (Manzanares de Cirre 1972:131-162; Lépez Garcia,
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en linea). La masa hispana, latina y cristiana, sometida al poder andalusi, arabe
y musulman, quedé caracterizada como depositaria y transmisora de la esencia
patria. De hecho, Simonet abre el prélogo de su libro con un parrafo que es una
verdadera declaracién programatica:

Es nuestro propdsito escribir la historia de aquellos espafioles que,
subyugados por la morisma, mas no sin honrosos pactos y capitulaciones,
conservaron constantemente por espacio de muchos siglos la religién,
el espiritu nacional y la cultura de la antigua Espafia romano-visigdtica
y cristiana, arrostrando con entereza muchos trabajos, persecuciones y
calamidades, ganando notabilisimos lauros y palmas de héroes, de doc-
tores y de martires, contribuyendo con su ayuda y saber a la restauracién
y progresos de la nueva Espana... (Simonet 19831, VII)*2.

En ese empefio, Simonet insiste en un deber ético: se trata de vindicar el papel
esencial de las comunidades cristianas sometidas en al-Andalus en el mante-
nimiento de la tradicién romano-cristiana de Espafa, y su colaboracién con los
«hermanos» del norte en la liberacién definitiva del dominio drabo-musulman,
de poner de manifiesto la fidelidad a su legado cultural, de resaltar su pureza
étnica y biolégica al preservarse de mestizaje con los invasores, y de ensalzar
su ortodoxia catdlica (Simonet 1983 I: XXXIV-XLI)?, contra aquellos que, como
Alexandre Herculano o Reinhardt Dozy, se esforzaban en destacar su arabizacién
cultural y su rendicién social frente a los dominadores. En efecto:

[...] el recto criterio histérico, apoyado en gran nimero de datos y
documentos, demuestra que ni civil, ni social, ni practicamente, ni bajo
ningin concepto formal, llegdé a merecer el nombre de sarracénico un
pueblo a quien el sentimiento cristiano sostuvo en las luchas y perse-
cuciones de su trabajosa existencia, un pueblo altamente tradicional y
conservador, que vejado y oprimido rechazé porfiadamente la influencia
muslimica, manteniendo a costa de grandes esfuerzos y sacrificios, su
fe cristiana, su liturgia hispano-visigoda, los canones de la primitiva
Iglesia espafiola, la legislacién del Fuero Juzgo, las obras de san Isidoro y
otros doctores catdlicos, su idioma religioso y patrio, su poesia popular
y erudita, sus instituciones, costumbres y espiritu nacional (Simonet
19832L:L).

12 Tras haber descrito al grupo muladi como «hermanos espireos y apéostatas de los mozarabes» (p. XV), califica a los mozarabes

como «verdaderos esparioles, fieles a su religion y a su patria» (p. XVII), frente a los muladies, «esparioles de raza, aunque

islamizados» (p. XXIV).
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Pues, a fin de cuentas, y dentro del mas estricto providencialismo que dirigia
la conciencia histérica del gran erudito malaguerio,

[...] la Espaha mozarabe y la restauradora se ayudan y completan
maravillosamente en el orden de los hechos y en el histérico: aquella
contribuyendo a los progresos de ésta con todos los elementos sociales y
literarios que habia salvado de la antigliedad; ésta alentando a aquella en
la esperanza de su emancipacién y recogiendo los restos de su deshecho
naufragio. Cuando aquella sucumbe y desaparece, es porque ha dado
ya lo principal de su vida y de sus recursos a la segunda, que ya fuerte
y poderosa se apresura a destruir la potencia muslimica, reducida a las
provincias meridionales. (...). Por eso finalmente plugo al cielo dilatar
y prolongar el terrible azote de la dominacién mahometana, para que
con tan largo ensayo quedasen bien acrisolados el fervor catdlico y el
patriotismo espanol, y en medio de tantos estragos y ruinas desapare-
ciesen todos los restos de los anejos males, todo germen de impiedad,
todo achaque de servidumbre (ibidem I:LV-LVI).

Frente a la masa sometida al Islam, depositaria de la nacionalidad, las nuevas
sociedades y cuerpos politicos surgidos en el norte no podian mas que ser definidos
como extranjerizantes, ajenos a lo nacional que, soterrado en al-Andalus, broté
con fuerza una vez trasplantado al valle del Duero a inicios del X, importando
las formas andalusies. En este aspecto, se distancia considerablemente el gra-
nadino de su precedente malagueno. No admite una Espana escindida entre dos
territorios, a causa de la ocupacién ajena del meridional de ellos. Para Simonet,
la aristocracia goda pactd con los conquistadores y se hace responsable de la
dominacién (Simonet 19832[:LVI). Para Gémez Moreno, al contrario, fueron los
nobles godos los responsables de la resistencia y la insurreccién. En consecuencia,
la raiz de la diferencia se describe en tonos étnicos y aristocraticos:

La nobleza goda fugitiva, que no supo resistir a los invasores ni pacté
con ellos, retirése hacia el norte al abrigo de las montanas cantabricas (...)
Asi, lo que la nacién entera no supo hacer, envilecida por la servidumbre
y la desidia, o sea rescatar su libertad, lo intent6 un pufiado de godos
forzosamente en Asturias. Pero ha de fijarse bien el caracter de aquella
empresa, no de liberacién de los espafioles, sino en provecho solo de
ellos, los godos, y a costa de todos los demads, cristianos o musulmanes,
sobre los que cayesen sus armas (Gémez-Moreno 1913:90).

Por el contrario, la repoblacién del Duero con mozarabes desde fines del IX
y a lo largo del primer tercio del X, revela
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[...] un espiritu nuevo, una emancipacién democratica que sintetiza
las ideas de aquel pueblo tal vez, codificadas més tarde en sus leyes
municipales, tan pujantes y libres [...] Asi, todo les ponia en aptitud de
sanear el feudalismo asturiano, si tales ideas hallaban eco en espiritu
tan esclarecido por su saber y tan resuelto como el de Alfonso III (Gémez
Moreno 1913:98).

El tragico fin de este periodo nacionalizador fue el resultado de la invasién
galicana y cluniacense bajo Alfonso VI. Merece la pena citar in extenso los pa-
rrafos dedicados a describir este destino:

Reinando Alfonso VI, el cristianismo galicano, con sus monjes,
dvidos de agiografias [sic], de iconos y de magnificencias con que alu-
cinar imaginaciones [...] prendié como es natural con més fuerza en
Castilla, donde la vida aventurera pedia un apoyo moral de aventuras
también a lo divino, y donde la fe en el milagro apenas dejé atencién
para regularse por ley.

Ante este fulgurar de ideales nuevos, resulté que la Espana del
siglo X se desvaneciese, y que el humanismo sonador de la raza nuestra
emprendiese dos rumbos: ya, exaltado, venci6 en fuerza dindmica a sus
propulsores de fuera, tomando ilusiones por realidades [...]; ya, deprimido,
encerrdse en un culto de individualismo, como si todas las realidades
asequibles, propias y extrafas, no valiesen lo que la inmanencia del
propio ensueno.

A Espana lleg6 el bizantinismo romanico rapidamente por Cataluiia,
relajandose desde entonces para esta regién el vinculo nacional; el resto
del pais cristiano [...] siguié la misma tendencia: su arte con rasgos pu-
jantes de orientalismo, ya no es ni andaluz ni mozérabe, pero se injerta
en cepa castiza y es nuestro [...] El mal vino a la postre cuando se rindié
nuestra personalidad en aras de instituciones exéticas uniformandonos
a gusto de los cluniacenses franceses y los legados pontificios [...]. En
compensacidn, el espiritu de conquista llevénos de nuevo y con mas
fuerza sobre los centros de vida musulmana, empefidndose la gran
lucha entre influjos transpirenaicos y sugestiones andaluzas, que dio
a la Espana medieval su complejidad, sus antitesis desconcertantes, su
transigencia de ideas [...] su poesia enjundiosa, su razonar a la europea
y sentir a lo oriental (Gémez Moreno 1919:XIV-XV).

El paralelo de estas frases con el pensamiento de su amigo granadino Angel

Ganivet Garcia no puede dejar de ser resaltado. En el Idearium espaiiol (1897) sintetiza
en términos similares la trascendencia de lo semitico en la historia de Espaiia:
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La accién de los barbaros fue material, de disolucién politica;
después de destruir lo que acaso no fue necesario destruir, quedaron
sumergidos en las sociedades que con la fuerza pretendian gobernar,
presos en sus propias redes [...]. Se resignaron a conservar la apariencia
del poder, dejando el poder efectivo en manos mas habiles. De suerte
que el principal papel que en este punto desempeiiaron los visigodos
fue no desempeniar ninguno.

Espafia invadida y dominada por los barbaros, da un paso atras
hacia la organizacién falsa y artificiosa; con los arabes recobra con
fuerza el terreno perdido y adquiere el individualismo més enérgico,
el sentimental, que en nuestros misticos encuentra su méas pura forma
de expresidn [...]. Asi pues, los que con desprecio y encono sistematico
descartan de nuestra evolucién espiritual la influencia arabiga, cometen
un crimen psicolégico y se incapacitan para comprender el caracter
espanol (Ganivet 1940:14-15 y 149).

Y, en consecuencia, y como conclusién sintética de toda una cosmovisién de
lo hispano, esencialista y nacionalista como todos sus coetdneos y mediatizada,
sin duda, por el origen andaluz de buena parte de los arabistas espanoles del
XIX'3, cerraba asi D. Manuel su tesis doctoral:

Véase en este episodio [la iconoclastia carolingia de Teodulfo de
Orledns y Claudio de Turin, ambos hispani] como una alegoria de la lucha
que vino librandose entre la Europa absorbente y un fondo de rebeldia
espanola contra lo que viene del Pirineo. Nuestra historia, a despecho
de tantas claudicaciones como la ofuscan, no es europea. Nuestro arte,
si no resulta como el de Europa, es porque no debe serlo (Gémez-Moreno
1913:116).

El esbozado en los parrafos anteriores es el contexto historiografico en el
Gdémez Moreno iba perfilando su visién de lo asturiano como algo ajeno a lo
esencial nacional hispanico, un fenémeno de importacién europeo, o cuando
menos, «con vistas a Europa», «ni godo ni andaluz», arte en suma «de tipo euro-
peo [...] sin acordarse casi para nada de Toledo ni de Cérdoba», con elementos
anticipadores del romdnico en el subgrupo ramirense que encuentran su origen
disperso por Asia. En efecto, en las iglesias de Asturias, hasta fines del IX, falta el

13 Comparten nacimiento andaluz Pascual de Gayangos, Serafin Estébanez Calderon, Emilio Lafuente y Alcantara, Antonio Almagro
Cardenas, ademas de Francisco Javier Simonet. Por su parte, Leopoldo Eguilaz y Yanguas era murciano, Francisco Pons Boigues
y Julian Ribera y Tarragd, valencianos, Francisco Fernandez y Gonzalez, albacetefio y José Moreno Nieto, extremefio. Conforman
aplastante mayoria los investigadores procedentes del solar andalusi. La excepcion es el oscense Francisco Codera y Zaidin. Para el
origen geografico, cf. las entradas correspondientes en el Diccionario Biogrdfico de Esparia de la RAH (en linea, consultado el 8/9/2022).
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arco de herradura, sena de identidad de la arquitectura hispanovisigoda, «como
si la tradicién visigoda no les alcanzase» (Gémez-Moreno 1908:807). Un arte
cortesano, «que surgia, declinaba y muddabase a tenor de sus reyes, sin arraigo
y sin expansién», contrariamente a la esencia popular de lo mozarabe (Gémez-
Moreno 1913:92, 100 y 113-114; 1919 XII:73-74). No podia ser de otra manera, pues
el reino de Asturias era la

[...] prosecucién del poder visigodo neto y como oligarquia aristo-
cratica por consiguiente, sin arraigo popular y aun relajando aquella
fisonomia romana que las conveniencias del pais espafiol impusieron
en otro tiempo a la corte de Toledo, con menoscabo y a despecho de los
tradicionalismos germanicos.

Curiosamente, a ojos de un andaluz como D. Manuel, se hermanaba Asturias
con Cataluna en la Alta Edad Media, en tanto que representantes ambas de una
corriente europea, opuesta al Pirineo central y la mozarabia, que encarnaban la
tradicién goda con tendencias bizantinizantes. Insistiendo en la naturaleza ajena
de lo asturiano, aprecié en el arte asturiano una uniformidad que «acusa desde
luego algo anormal para Espaina, donde la polimorfia es ley, atestiguando una fijeza
y persistencia de criterio que explicaria lo fecundo de la accién asturiana, o sea
goda, en el proceso de la Reconquista» (Gémez-Moreno 1919:73).

En todo caso, mantuvo hasta el fin su apreciacién de la europeidad asturiana,
asi como su aristocratismo, frente a la tradicién artistica popular hispanica,
enraizada en lo mozdarabe'. Y la explicacién al fenémeno vino dada, como
hemos visto, en 1913: el reino asturiano es obra de los nobles godos huidos de
Guadalete, que impusieron a espada un dominio senorial en la franja cantabrica,
y lo expandieron sin distinguir entre cristianos y musulmanes. Nada de lo popu-
lar nacional pudo entonces arraigar en Asturias, mientras que los inmigrantes
mozarabes andaluces y toledanos lo injertaban en el valle de Duero, ajenos al
dominio de los asturianos. No obstante, y a pesar de que nunca consideré a lo
asturiano objeto preferente de su atencién, en todos sus repertorios materiales
del mozarabismo incluyé elementos asturianos: en primer lugar, San Salvador
de Valdedids; después, San Andrés de Bedrinana, San Miguel de Villardebeyo, el
entonces conocido como «iconostasis» de Santa Cristina de Lena, San Salvador

14 Ya en 1906:807 afirmaba: «desarrollando Asturias, bajo Ramiro |, un arte nuevo, original y avanzadisimo, verdadero prerromanico, al
que seria temerario, pero logico, atribuir paternidad francesa, o bien paternidad asturiana a lo francés». Vision que mantendria hasta
su muerte: en 1966:136, definia lo asturiano como la reaccion «atenta a lo europeo» de la cristiandad hispanica tras 711, frente al
grupo mozarabe, «con su arte genuinamente espanol, como heredero de la cultura toledanan, a la vez que defendia que «es la Cordoba
islamizada la heredera de este arte [el visigodo de Mérida]» (1966:120). Ideas sobre la Asturias altomedieval que aproveché el Marqués
de Lozoya para enhebrar un discurso imperial fascista en los actos conmemorativos del MC aniversario de la consagracion del altar de

Naranco (1948:176-178), muy en la linea de las Afirmaciones sobre Asturias, de E. Giménez Caballero aparecidas en 1945.
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de Priesca y San Pedro de Nora; por Gltimo, avanzado el X, los restos de San
Martin de L'Aspra, San Martin de Salas y San Miguel de Barzana del Monasterio.

Podria advertirse una aparente contradiccion en la apreciacién del arte as-
turiano por parte del granadino: es la vez obra de godos inmigrados y resultado
de importacién carolingia. Pero es solamente aparente: los godos, como casta
aristocratica extranjera, nada pudieron llevar consigo de lo hispanico a Asturias
tras la derrota de Guadalete. Lo que alli desarrollaron en el campo del arte fue a
impulsos ultrapirenaicos, como sucedié en Cataluiia. La idea no quedé en el aire.
Muchos afios después algtn influyente historiador del arte la recogié y enlazé, en
olvidable trabajo, lo godo y lo carolingio fundiéndolos en un receptaculo comin
de germanismo (Azcarate 1982, 1988).

Mas tarde, en su libro sobre el roméanico espanol definia el mismo subgrupo
ramirense como «una revelacién sobre algo bizantino o asiatico, de un orden
integral nuevo, en estructuras, en proporciones, en lo decorativo; como obra
genial, que se anticipé dos siglos al impulso romdanico definitivo» (Gémez-Moreno
1934:6)*. En La novela de Espaiia, su admiracién es ain mas manifiesta:

Los edificios de San Miguel de Lifio y Santa Maria de Naranco, edificados
bajo Ramiro I (842-850), constituyen una revolucién en las arquitecturas
cristianas occidentales, sobre precedentes del pais mismo, pero enrique-
cidos con un arte que tiene mucho de oriental y algo de italico. Su ejemplo
pudo bastar, ademas para decidir el sesgo constructivo de la arquitectura
romanica compostelana, en el tltimo tercio del XI, que tuvo su expansién
en Francia y prepar¢ lo ogival sucesivo (Gémez-Moreno 19742:439).

Da la impresién, leyendo y releyendo lo que Gémez Moreno escribié sobre
el arte asturiano y la Asturias altomedieval en general, que subyacié a él, a lo
largo de toda su vida, una extrana mezcla de seduccién y rechazo. Por un lado,
su alma meridional se proyecta en las semblanzas literarias de los personajes
del sur ibérico que tropiezan con la geografia asturiana en su Novela de Espafia
(1974%:298-312), en especial Oppa y Alcama, protagonistas junto con Pelayo de la
batalla de Covadonga, y se expresa a través de ellos: la barbarie del paisanaje, la
pobreza y rudeza de su poblamiento, la sensacién de lejania e incomunicacioén,
el desaliento ante una geografia montanosa hasta la extenuacién. Por otro, su
sensibilidad estética y su sabiduria histérico-artistica dan paso a una admiracién
que brota sin reparos al contemplar los edificios del Naranco o las joyas ovetenses.
Y, en consecuencia, la explicacién que surge para dar razén de tan extraordinario
fenémeno es la causa aléctona. Hubo de tratarse de

15 Al final de su vida se reafirmé en su consideracion de lo asturiano y lo catalan altomedievales como fenémenos extranjeros:
«mientras tanto habian sobrevenido reacciones de godos en Asturias y Catalufia, que abrieron comunicacion con Europa,
resultando focos de cultura extranjerizos» (Gémez-Moreno 1970:38).
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Manuel Gomez-Moreno Martinez y el arte Prerromémco asturiano

Cesar Garcia de Castro Valdes
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un agente de poderosa fantasiay
excepcionales dotes de constructor,
que sobre la arquitectura asturiana ya
consolidada, y haciendo decoracién con
temas heterogéneos, produjo organismos
artisticos de originalidad suma, que son
modelos de légica, de ritmo, de progreso,
y aun exquisitos, dentro del barbarismo
propio de su siglo (Gémez-Moreno 1919:73).

El recurso a este personaje ajeno para explicar
los tres edificios centrales, Naranco, Llifio y Lena,
fue asumido por su discipulo Leopoldo Torres Balbas,
quien se dio perfecta cuenta del fenémeno aislado
que representaban dentro del conjunto asturiano,
advirtiendo con lucidez que «estas formas eran extra-
nas al pais, en gran parte importadas [...] no llegaron
a prender en él, y la arquitectura asturiana siguié
repitiendo las disposiciones tradicionales durante
muchos anos». Sin embargo, y en linea con su maes-
tro, en la restante arquitectura advierte una mezcla
entre rasgos indigenas, tardorromanos y carolingios,
anadiendo el influjo decorativo mozarabe bajo Alfonso
I1I, transmisor de lo bizantino, y minusvalorando
lo visigodo, al considerar irrelevante su presencia
al Norte de la cordillera cantdbrica y constatar la
divergencia técnica en la escultura (Torres Balbas
1934:162-166)*. Planteamientos semejantes recogio
el libro péstumo de Josep Puig i Cadafalch, que habia
insistido en los anos finales de la década de los 30 en

16 Muy similares expresiones en el otro condiscipulo E. Camps Cazorla (1929:18-
20), quien paginas atras (1929:14-15) defendia el resurgimiento de las tradiciones
germanicas en Asturias, una vez liberadas de la presion latina a la que habian sido
sometidas en tiempos visigodos. También recoge su eco Schlunk (1947:376). Poco
después afadia que «tal vez el maestro procediese de una region donde las formas
orientales se mezclan con otras del occidente sin poder precisar mas» (Schlunk
1948b:86). La cuestion venia de atras: ya Lampérez (1900:89-90) habia sefialado
la posibilidad que los rasgos orientales del «arte arabe espafiol» proviniesen tanto
del bagaje aportado por los invasores como de lo transmitido a ellos por los
mozarabes.
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Figura 2. San Salvador de Valdedios.
Ventana bifora de la tribuna, fachada

occidental.
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Figura 3. San Andrés de Bedrifana. Figura 4. Santa Cristina de Lena. Arco

Ventana de la nave meridional. triunfal ante el presbiterio.

el papel de la arquitectura merovingia francesa como antecedente de la asturiana
(Puigi Cadafalch 1961:120)".

En las veinte paginas que dedica a Asturias en Iglesias mozdrabes (71-91) son
abundantes las observaciones concretas que han quedado como aportaciones
definitivas para la inteleccién de la arquitectura prerromanica asturiana. Podemos
destacar las siguientes: la progenie andalusi precalifal de la traza y la labra local
asturiana de los vanos biforos y triforos (Figuras 1y 2), las celosias del pértico
y la decoracién de los capiteles de San Salvador de Valdediés, asi como la de
las almenas que coronan sus hastiales; el mismo juicio respecto a las ventanas
y la celosia de San Andrés de Bedrinana (Figura 3); el caracter secundario del
«iconostasis» -arco triunfal ante el presbiterio- de Santa Cristina de Lena (Figura
4), formado con piezas de acarreo, cuya doble arqueria evoca en él el sistema
estructural de la mezquita cordobesa; la huella de herradura en los vanos biforos
de San Salvador de Priesca (Figura 5); la negativa a identificar con un infante

17 «Larchitecture asturienne réunit des elements trés divers, d’origine multiple, mais la plupart dérivent de I'inépuisable source
orientale qui s'infiltre parmi les nombreux éléments d’origine wisigothique».
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Figura 5. San Salvador de Priesca. Figura 6. San Martin de Salas. Inscripcion funeraria de Alfonso.
Ventana bifora.

leonés al Alfonso reconstructor de San Martin de Salas en 951 (Figura 6), con
légica irrefutable —aunque haya ain quien lo ignore—, y el mozarabismo de su
repertorio decorativo; y la incorporacién al catdlogo de restos de ascendencia
lejana andalusi de las ventanas biforas de San Martin de L'Aspra (Figura 7) y San
Miguel de Barzana del Monesteriu (Figura 8), junto con el epitafio funerario de la
condesa Arogontine, del afio 1002, conservado en este Gltimo templo (Figura 9).
Mas adelante, en el capitulo dedicado a las preseas eclesiasticas (1919:321-353),
senala la presencia de las poleas para los vela altaris de Valdedids (1919:333).
Y, por ultimo, en el denominado «Museo mozarabe» o catdlogo arqueoldgico
(1919:355-396), vuelven a figurar piezas asturianas. En primer lugar, el ediculo
del testero de la cripta de santa Leocadia de la Catedral de Oviedo, al que asigna
fecha mozarabe (1919:370-371), en lo que le hemos seguido algunos, entre la in-
comprensién general. Sigue el fragmento de tablero de cancel de San Miguel de
Llifio (1919:371), en el Museo Arqueoldgico de Asturias, con representacién de ledn,
sin duda parte de una representacién del tetramorfos (Garcia de Castro Valdés
1995:334-335), pieza aislada en el conjunto de la plastica altomedieval asturiana.
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‘ M ‘ Manuel Gomez-Moreno Martinez y el arte prerromémco asturiano ‘

‘ César Garcia de Castro Valdés

Figura 7. San Martin de L'Aspra.

Ventana bifora.

Figura 8. San Miguel de Barzana del

Monesteriu. Ventana bifora.

Figura 9. San Miguel de Barzana
del Monesteriu. Inscripcion
funeraria de Arogontine.
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Atencioén especial le merecen la Cruz de la Victoria y
la Arqueta de las Agatas de la Cadmara Santa, asi como
la arqueta de San Genadio de la catedral astorgana
(1919:379-382). De la primera advierte, en general, su
no mozarabismo, seitalando paralelos carolingios para
los esmaltes y bizantinos para la filigrana, en los que
acertd, grosso modo. Sobre la segunda apunta los tipos
mozarabes de la letra, como en la cruz, y califica como
bizantinos o cordobeses los relieves vegetales. Errd,
sin embargo, en la calificacién como obra bizantina
de la placa franca que se reutilizé en la tapa. Para la
tercera, en fin, propone ascendiente cordobés para el
remate con serie de tridngulos verticales recortados
del plano superior de la cubierta®®.

La generalidad de los estudiosos y especialistas
ya senalaron en vida del personaje su particular modo
de redactar las contribuciones cientificas, con escasez
de notas bibliograficas, falta frecuente de citas de las
referencias documentales y soslayo de investigaciones
ajenas, precedentes o coetaneas. Este proceder provocod
que fuera tildado en ocasiones de erudito anticuario,
mas que de cientifico profesional homologado. Es el
caso, sin embargo, como bien apunté Antonio Tovar
en su necrolégica, que «nach dem heutigen geltenden
Maf und der Anforderungen, die wir stellen, war er
vielleicht nicht genug Spezialist, aber an seinen Werk
lernen die heutigen Spezialisten» (Tovar 1971:202).

Examinaremos, por ultimo y brevemente, el
recorrido vital de Gémez-Moreno en relacién con
Asturias, a partir de los datos recogidos por su hija
y biégrafa Maria Elena Gémez Moreno (1995)*. Su
primera visita tuvo lugar en agosto de 1908, cuando
remataba el trabajo de campo fruto del cual saldria
el Catdlogo Monumental de Ledn. Llegd en tren desde
La Robla, tomé contacto con las iglesias de Oviedo, se
acerco a Gijon, con el deseo de conocer la coleccién de
dibujos de Jovellanos, lo que no consiguié por estar en

18 Sobre estas piezas cf. Schlunk y Elbern (2008) y Garcia de Castro Valdés (2014,
2016).

19 Nada aporta al asunto la documentacion publicada por Carriazo (1977).
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préstamo en la Exposicién Hispano-Francesa de Zaragoza, y regresé a Leén. Dos
anos después, en el verano de 1910, ya como investigador del Centro de Estudios
Histéricos, volvid a Asturias con sus alumnos y colaboradores, Leopoldo Torres
Balbés, Juan Allende Salazar y Francisco Nebot. Visitaron Oviedo y Valdediés. El
siguiente viaje acaecié en junio de 1926, esta vez con los alumnos de la Facultad de
la Universidad de Madrid. Entrando por Pajares, visitaron Santa Cristina de Lena,
la Camara Santa —con conocimiento directo de la pequena arqueta eucaristica
del obispo Arias— Salas, Pravia, Gijén y Cangas de Onis, y salieron por el puerto
del Pontén hacia Riafo, en Ledn (Gémez-Moreno 1995: 207, 224-25 y 323-324). Mas
fue el desastroso impacto de la revolucién de octubre de 1934 sobre el patrimonio
artistico asturiano el que motivé la mas decisiva visita de D. Manuel a Asturias.
Acababa de solicitar la jubilacién adelantada de su catedra madrilefia, que no
le fue concedida hasta 1935. Tras la voladura de la CAmara Santa en la noche
del 11 al 12, y el final de la revolucién el 19, Gémez Moreno y Alejandro Ferrant,
arquitecto de zona y discipulo predilecto, se trasladaron a Oviedo el 24 de octubre
y acometieron la ingente tarea de desescombrar y cribar el solar de la Camara
Santa, ocupado por un paquete de mas de cinco metros de restos constructivos.
La tarea les llevd dos semanas completas (Gémez-Moreno 1995:459). A esta labor,
ante la cual Asturias no puede mas que expresar perpetuo agradecimiento, se
suma la redaccién de varios trabajos fundamentales para conocer el alcance del
atentado al monumento: el primero, fechado el 9 de noviembre de 1934, recoge
el informe verbal emitido ante la Real Academia de la Historia y fue publicado
en su Boletin (Gémez-Moreno Martinez 1934b)?. Los otros dos son articulos pe-
riodisticos, que vieron la luz en el Diario de Madrid (11 de noviembre de 1934) y El
Debate (25 de noviembre de 1934) (Goémez-Moreno 1995:462).

En expresién de su biégrafa Maria Elena, el interés de Gémez-Moreno por el
grupo «ramirense» radicaba en su aprecio de algunas de sus soluciones construc-
tivas como anticipacién hispanica del romanico, lo que encajaba perfectamente
en su teoria del origen autéctono del romanico espanol en Ledn bajo el reinado de
Fernando I (Gémez-Moreno 1995:464). Precisamente en 1934 vio la luz su libro El
arte romanico espariol. Esquema de un libro, madurado tras muchos anos de recogida
de datos y observaciones por toda Espana. De este vinculo deriva la labor tutorial
de la actividad restauradora llevada a cabo en esos mismos anos en Asturias,
tanto por Alejandro Ferrant en la Camara Santa, en 1934-1935, como por Luis
Menéndez-Pidal y Alvarez en Santa Maria de Naranco, desde 1929 a 19342, Ello
implica que al menos en alguna ocasién hubo de visitar los trabajos en el edificio
del monte Naranco, entre 1929 y 1934, y se ha publicado el testimonio grafico de

20 Han sido varios los historiadores que se han ocupado de la reconstruccion: Garcia de Castro Valdés (1995:360-361) y Martinez
Monedero (2011:276-291).

21 Naranco: Garcia de Castro Valdés (1995:481-482) y Martinez Monedero (2011:249-260), no exento de errores e imprecisiones.
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una visita al mismo lugar con Helmut Schlunk en 1960, afo en el que alcanzé la
condicién de nonagenario (Gémez-Moreno 1995:716).

Tras obtener la jubilacién definitiva de la actividad docente a principios de
1935, se dedic6 a restaurar y reconstruir en Madrid el Arca Santa y la Cruz de la
Victoria. Sobre el alcance de su actuacién en el primero remito a Garcia de Castro
Valdés (2020) y a la contribucién de Francisca Soto y Emilia Gonzdlez en este
mismo volumen. Respecto a la intervencién en la segunda pieza, mucho menos
intensa, su labor se limitd, en expresion de su hija, a «enderezar sus brazos»,
con lo que complementé probablemente una actuaciéon previa, llevada a cabo
en Oviedo, consistente en la colocacién de garras de plata de sujecién para unir
lagunas, y de una ldmina de plata bajo las chapas de oro para reforzar el alma de
madera (Gémez-Moreno 1995:461)22. Las restantes operaciones llevadas a cabo
en Oviedo con ocasién de la ceremonia de reconsagracién de la Cdmara Santa en
1942 fueron iniciativa y responsabilidad del cabildo catedralicio (Gémez-Moreno
1995:466; Gémez-Moreno Martinez 1945; Garcia de Castro 2020). La actuacién de
Goémez Moreno y Ferrant, y de Luis Menéndez-Pidal, en la reconstruccién de la
Camara Santa es objeto de un trabajo especifico en este volumen, a cargo de los
restauradores de la misma en 2013-2014, Pablo Klett y Araceli Rojo. En conse-
cuencia, nos limitaremos a esbozar el parecer del veterano sabio en el momento
de acometer los trabajos iniciales de desescombro y clasificacién de materiales
destruidos.

Debia conservarse lo conservable, reponiendo lo que tiene persona-
lidad dentro de la estructura del edificio, sin que de ninguna manera se
haga ficcién de restauracion, en virtud de lo cual quedan las cosas como
si nada hubiera ocurrido en ellas» (Gémez-Moreno 1934b:9).

La impresién que los hechos causaron en su dnimo fue de tan gran profun-
didad que habria de determinar a su juicio el criterio de toda futura restauracién
en el edificio, lo que no fue el caso, por circunstancias de la violenta historia
posterior. En cualquier caso, la fuerza del sentir de D. Manuel ante el desastre
merece cita literal y meditacién continua:

La reparacién de todo esto cae fuera de las posibilidades humanas.
Ni con dinero ni con ingenio podra borrarse la huella del desastre, ni
seria licito sustituir con modernidades lo irreparablemente perdido. Del
edificio podran volver a su sitio propio los elementos constructivos y
decoraciones salvadas de la catastrofe; podran cerrarse con el mismo

22 El estado de la cruz «solo exigio enderezar sus brazos. En cuanto a la Cruz de los Angeles, su salvamento fue tan cabal, que no

necesito tocarla» (Garcia de Castro Valdés 2016:35-37).
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material viejo las heridas de sus paramentos y bévedas [...]; podra

remediarse algo el estrago de las alhajas, salvo aquellas piezas més

extraordinarias en las que no es licito poner mano; podra restaurarse

a gusto lo moderno; pero el estigma de la barbarie con que la dinamita

manché el estigma de nuestras glorias, eso quedara fijo como baldén,
para siempre (Gémez-Moreno Martinez 1934b:15).
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